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BCTYII

Mertor BHBYEHHS MPAKTHYHOI YaCTUHH Kypcy «Jl>ka3oBe QopremnianHe
BUKOHABCTBO» € HAOYTTSA 3HAaHb IIOJI0 OCOOJIMBOCTEH Ka30BOI rapMOHIi, a caMme —
CXEMaTUYHOI'O IO3HAYEHHS aKOp[iB (SIK€ BIAPI3HAETHCS BiJl MPUUHATOTO Yy Kypci
KJJACUYHOI TapMOHIii), iX CTPYKTypH, QYHKUIA B Jaay, 1, U0 € HAWTOJOBHILIUM,
dakrypHoro odopmIIeHHS TiJ] Yac BHUKOHaHHA Ha QopTemiaHo, 30KpeMa, Yy
doptenianHiii mapTii B pKa30BOMY aHcamOJii; 3400yTTS HaBUYOK JKa30BOTO
aKOMIIaHEMEHTY.

Kypc «Jlxa3zoBe (QopreniaHHe BHUKOHABCTBO» HAJEKHUTh 10 BHOIPKOBHUX
JUCIHIUTIH TEOPETHYHOTO IUKITY, ajle Ma€ i MPaKTHUHY CIPSMOBAHICTh, CIIPUSIIOYH
NOTAMOJICHHIO 3HaHb Tpo crenudiky iHTepmperanii 1Ka30BOi MYy3WKH, (DYHKIT
dbopTeniaHo B Ka30BOMY aHCaMOJI1, HAIMIpaIllOBaHHIO HABUYOK IMITPOBi3allii B MeKax
3ajaHol rapmoHii Ta ¢Qopmu. lLle mNoB’sA3ye NpPONOHOBaHUM Kypc 13 IHIIUMU
HAaBYAIHHUMHU JUCHUIUIIHAMUA TEOPETHYHOTO Ta mpakTuuHoro 1ukiay OIIIT
«DopreniaHo», TakuMu SK «lctopis (OpTENiaHHOrO BHUKOHABCHKOTO MHCTELTBAY,
«CrentinctpymenT», «KoHneprmeiictepcbkuii kiacy, «lctopis mysmku XX CT.»,
«lHTepnperatisi goprenianHoro TBopy». Opi€HTalliss B JKa30BUX CTHIISX, 3HAHHS
3aKOHOMIPHOCTEH Ka30BOi TIapMOHii, OCHOBHUX (aKTypHHX (POpMYI [1Ka30BOTrO
aKOMIIAaHEMEHTY, BMIiHHS BHOHMpPATH OCTaHHI 3aJIe)KHO BiJI BUKOHABCHKOI'O CKJIady
aHcaMOJ110, XapakTepy My3UYHOTO TBOPY Ta aJIeKBaTHO BTUIIOBATH 1X HAa IHCTPYMEHTI
MO>XYTbh CTaTH BaroMOI0 YaCTUHOIO MpO(eCIHHOI MIATOTOBKUA CyYaCHOTO BUKOHABIIS.
HasBhicTts B 3100yBaua BHUIOI MY3MYHOI OCBITH ITMX 3HaHb 1 HABUYOK TaKOX
COPUATUMYTh (OPMYBaHHIO YHIBEpcali3My MalOyTHbOro mnpodecioHana sk
3aMopyKHu HOro KOHKYPEHTOCIIPOMOXKHOCTI Ha Cy4aCHOMY PHHKY Ipalii.

Cepen 3aBaaHb, IO MOCTAlOTh Mepen 3700yBayaMy IIiJ 4ac BUBYEHHS
NpaKTHYHOI YacTHHHU Kypcy «/[ka3oBe QopTemianHe BUKOHABCTBO» HA3BEMO:

- HaOyTTs 3HaHb MPO XapaAKTEPHI PUCH JHKA30BOI rapMoHii (CTpyKTypa, hoHI3M,

(GyHKIIT Ta OyKBEH1 TO3HAYCHHS aKOP/IiB);



- HaOyTTS HABUYOK NPAKTUYHOTO BTIICHHS IUX 3HAaHb (YUTAHHS IKAa30BUX
aKOpP/iB, Mi101p TAPMOHIYHOTO TUIaHY JI0 33/1aHO1 MEJIO/I1i);

- OTpUMaHHS 3HaHb MOAO0 ¢GakTypHOro OQGOPMIIEHHS TapMOHII B JKA30Bii
dbopTenianHiil My3ulll, 30kpeMa, y (hopTemniaHHii napTii Jka30BUX aHCaMOJIiB,
OCHOBHHMX (hopTeniaHHUX PakTypHHUX (HOPMYJ B PI3HUX JKA30BUX CTUIIAX;

- OTpUMaHHS HABUYOK TapMOHIYHOTO Ta (akTypHOTO aHamizy (30Kpema, W
CIIyXOBOTO), IO B TOJANBIIOMY JO3BOJSTUMYTh BHBYaTH BHJATHI 3pa3Ku
J>)Ka30BOi My3WKH Ta CBIJIOMO 3aCTOCOBYBATH Ti UM 1HIII XYJOXKHI PIIICHHS Y
BJIACHUX apaHyBaHHSX Ta IHTEPIIPETAIlisX;

- OTpUMaHHS HAaBUYOK BHKOHABCHKOTO BTIJICHHS OCHOBHUX TapMOHIYHUX
MOCJIIOBHOCTEN Ta (akTypHUX (OpMYH, SKI MOXKYTH CTaTH OCHOBHOIO JIJISI
BUKOHAHHA (popTemiaHHo1 mapTii B HKa30BOMY aHCaMOTi;

- oTpuMaHHS 0a30BUX 3HAHb Ta HAaBUYOK [UJISI CTBOPEHHA XYIOXHBO
MEePEeKOHJIMBUX  JKA30BUX apamwKyBaHb a00  IHTEpHpeTaimiil  BIAOMHX
CTaHJIapTIB;

[Tim yac MPOXOMKEHHS MPAKTUIHOI YacTWHH Kypcy «Jlka3ome (opremianHe
BUKOHABCTBO» MOYKJIUBI Taki (popMu camMOCTiiiHOI poOoTH:

- CHCTEMATH4HE 3aKpIIUICHHS, aKTyaji3allis Ta MPaKTHYHE 3aCTOCYBaHHS 3HAHb,
Ha0yTHX Yy MOMEPEAHIX CYMIKHUX Kypcax;

- 3aKpilUIeHHS 3HaHb, OTPUMAHUX IiJl Yac MPAKTUYHUX 3aHSTh, MLUITXOM
MOCTIITHOT pOOOTH 3 HOTHUMU UM ay10- 3pa3KaMH Ta 32 IHCTPYMEHTOM;

- CaMOCTIHE OMpAIfOBaHHS TMEBHUX MUTaHb Ta TEM KypCy, MOIIYK BiIMOBIIHOT
iH(popMarlii;

- CaMOCTIHE TIPOCITyXOBYBaHHS, TEOPETUYHUN Ta BUKOHABCHKUU aHaJI3
MY3WYHHUX TBOPIB BIAMOBIHO JIO TEM KYpCY (TaK0K MOXIJIMBE iXHE MPAKTUYHO-
BUKOHABCHKE OIMPAIIOBAHHS).
3100yTi y X041 BHBYEHHS HABUAJIbHOI JHCIUILIIHU «/[’ka3oBe QopremanHe

BUKOHABCTBO» 3HAHHS, YMIHHS, HABUYKM CTaHYTh YACTUHOIO MpodeciiiHoi 0a3u ams
NOJaJbIIOT0 BUBYEHHS Ha JPYroMy (MariCTeépCcbKOMY) OCBITHHOMY pIBHI TaKHX
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muciuiuiil - k- «CreninctpymenTy, «laTepnperanis ¢GopTemiaHHOrO  TBOPY»,
«Konueprmeiicrepcbkuii kiaacy. HaOyTi 3HaHHS MOXYTh TaK0XX CTaTH y Harofl mij
4ac MIJTOTOBKH OCBITHHO-KBaTi(iKaIIHHUX POOIT (HAMMCAHHA MKIUCIMILTIHAPHUX
KYPCOBHUX, JUIIJIOMHOI POOOTH TOIO). Takok 3700yTi 3HaHHS 1 HABUYKU CTAaHYTh Y

Haro/1 y nojanbliiid mpogeciiiHiii BAKOHABCHKIN Ta MmefaroriyHii pooori.

K/IIOUOBI HOHATTS KYPCY « 1’ KA3BOBE ®OPTEIIIAHHE
BUKOHABCTBO»

[lin yac BUBYEHHS MPAKTUYHOI YACTUHU Kypcy «JlkazoBe ¢oprenianHe
BUKOHABCTBO» 3400yBadl BHUILNOI OCBITM IOBHHHI BIEBHEHO OMNEPYBATH TAKUMU
0a30BUMU TEPMIHAMU 1 TOHATTIMHU.

I'apmoHist — B Mexax AaHOTO KypCy 3aCTOCOBYETHCS B 3HAUCHHAX: 1. JIOriuHe
1 3aKOHOMIpPHE IMOEJIHAHHS TOHIB B OJHOYACHOMY 3BYYaHHI; CIIB3BY44s (aKkopn);
2. HOHATTA, IO 3aCTOCOBYETHCS MJISi XapaKTEPUCTUKU 3BYKOBHUCOTHOI CHCTEMH,
AKOPJAMKH, TOHAJIBHUX Ta JIAI0BUX (DYHKII, IEBHOIO MY3UYHOI'O CTHIIIO («TapMOHIs
0apoKO», «TapMOHISI KIIACULIU3MY», «JI?Ka30Ba TAPMOHISD»).

HudpoBka — OykBeHO-IMGPOBE TMO3HAYCHHSI aKOpiB. B mka3oBiil mys3uii
rapMOHIYHA BEPTHKAIb 4YacTO HE BHUIUCYEThCS HOTaMH, HATOMICTh aKOpPIU
NePEeNaoThCs 3HAKAMH, IO BIAPI3HAIOTHCSA BiJ MU(PPOBKU B KIACUYHIA TapMOHIi.
OpHuM 13 3aBaHb Kypcy € HaOyTTS HaBHUYOK IIBUJKOIO YUTAHHS TaKUX MO3HAYEHBb
aKOP/IB Ta 3aCBOEHHS PI3HUX CHOCOOIB iX (PaKTypHOro 0(hOPMIICHHS.

dakTypa — TEpMiH, 110 TTO3HAYAE CTPYKTYPY Ta crocid opraHizaiii My3ndHUX
€JIEMEHTIB y TBOPI 1 BKJIIOYA€E TAPMOHIYHUI BUMIp (KM YMHOM MOEAHYIOTHCS 3BYKH
B aKOpAM, SKUM YHHOM BHUKIAJCHO aKOpHA), MEJOAMYHUN (SK po3TalloBaHi
MEJIOJMYHI JIiHI1), TEKCTYpHHMM (B3a€MOpO3TalllyBaHHS Ta B3a€MOBIIHOIICHHS
MENOJUYHUX 1 TAPMOHIYHUX €JIEMEHTIB).

AHTJIOMOBHI TEpMiHM, 3HAHHS SKHX TMOTPIOHE TiJ Yac BUBYCHHS JKEpET,
MPUCBSIYCHUX TapMOHIi B JKazoBid mysuii (chord — akopp, cmiB3Bydus, root-—
OCHOBHMI TOH akopay, guide tones — Tepuis Ta CENTUMa CENTaKOpHy, IO MarOTh
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HaWOIIBII BUPAKEHE JIAJIOBE TSKIHHS J0 3BYKIB TOHIKH, voicing — po3rairyBaHHS
aKoOpy TOLIO).

J’xa30BHii CTAHAAPT — HIUPOKO BiJIOMA MEJIOis, IO YaCTO BUKOHYETHCS 1 TI0-
PI3HOMY apaHKy€ThCs HKA30BUMU MY3MKaHTaMU, NIEPETBOPIOIOYUCH HA OCHOBY IS
JUKa30BUX AapaHKyBaHb Ta immoposizauid. CraHaapraMd MOXYTb OyTH IICHI,
MOYAaTKOBO HAIMCaHI HE JHKA30BUMU MY3MKaHTaMH, SK CTaHJApTH 1 OCHOBa
penepryapy JKa3MEHIB 4acTO BUKOPUCTOBYEThCA MIMPOKUM crekTp menoxaiit 1950-
X — 60-x pp. (cmHMCOK HAWOIBII yXKMBAaHUX JHKA30BUX CTAaHIAPTIB, M0 MOXKYTb
BUKOPUCTOBYBATHUCH SIK MaTepiaj JJisi BUBUCHHS TaHOTO KypCy NUB. y JJooamky 2).

CTuib — CyKyIHICTh XYA0HIX 3aC00IB Ta MPUHOMIB, IO CKJIAJIaCh MPOTATOM
ICTOPUYHOTO PO3BUTKY MHCTEITBA 1 BigoOpakae eCTeTHYHI TMOIISAN Pi3HUX
CYCHUIBHUX TPy MEBHOI €noXu abo TBOPYOro HanpsMKy. [IOHSATTS cTUi0 BU3HAYa€e
BHU3HAYHI BIXM Y PO3BUTKY MY3MYHOI'O MHCTELTBA, B1IOOpakae XapakTEepHI O3HAKU
MEBHOr0 IIapy MYy3WYHOI'O MHMCTEITBA, HOro HaIlOHAIBbHOI ab0 eTHIYHOI
NPUHAJIEKHOCT] (HALlIOHATBHUN CTUJIb), BOHO CTOCY€ETHCSI TAKOX 1 TBOPUOI MaHepu
OKpPEeMHUX KOMIIO3UTOPIiB a00 BHUKOHABIIB (1HAWBITyaJIbHHA KOMITO3UTOPCHKHMA /
BUKOHABCHKHUM CTHJIb). Y J[KA30BiM MY3HIll TaKOXK BUPI3HAIOTH PI3HI CTHII: HBIO-
OpJIeaHChKUM JIKa3, pertaiiM, marching jazz, cBiHr, 0i-Oom, Kyi-mpkas, free jazz,

JKA3-pOK Ta 1H.

OCOBJIMBOCTI CAMOCTIMHOI POBOTH 3J0BYBAYIB BUIIIO1
OCBITH B MEKAX
K3B «/1’)KA3OBE ®OPTEIIIAHHE BUKOHABCTBO»
[Iponec camocTiitHOT poOOTH 3/100yBaviB BUIIOI OCBITH IIiJl Yac MPAKTUYHOTO
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BUBYCHHS 3aKOHOMIPDHOCTEHM JIPKa30BOi TapMOHIi Ta IMIpOBI3aIlii Mae CBOIO
crietnQiky, U0 BUPAKAETHCI Y BUKOHAHHI TAKUX PEKOMEHIAIliil.

1.3 ormsay Ha MEBHI BIAMIHHOCTI MK KJIACHYHOIO 1 JIPKa30BOIO TapMOHIEIO,
nepI HiXK MPUCTYNaTH 10 BHUBYEHHS (akTypHUX (opMys cTaHAapTiB 3400yBadl
MalOTh 3aCBOITH OCHOBHI BUIM JKA30BUX aKOPHIB, IXHIO CTPYKTYpPY Ta MO3HAYEHHS
Ha muchMi. [Ipu 1bOMy, OCKUIBKM JpKa3oBa TapMOHIS (32 BUKIIOUYEHHSIM THX
HaAnpsMIB JpKa3y, 10 3a3HAJIM BIUIMBY aKaJEeMIYHOI aBaHTap/IHOT MY3UKH) OB’ s3aHa
13 KJIACHYHOIO TOHAJIbHICTIO, 3100yBadl TaKOK MOBUHHI aKTyalli3yBaTH CBOI 3HAHHS B
ik cepi, MaTu ysaBIeHHS NMpo QYHKINT KA30BUX aKOP/IB Y TOHAJIbHIN CUCTEMI.

2. BpaxoByroun IMIpOBI3AI[IMHUN XapakTep JHKa30BOI MYy3MKHM W 4acTo
HEMOBHUW HOTHHM 3amuc TBOPIB, CaMoOCTiiiHa pobOoTa 3700yBayiB Mae OyTu
MOB’si3aHa HE JIMILIE 3 3aCBOEHHSM IEBHUX HOTHHMX 3pa3KiB, ajieé 31 CIyXOBUM
aHaTI30M HAsBHUX y 3alucl 3pa3KiB  BUKOHAHHSA BIJOMHMX CTaHAAPTIB,
IHIUBITyTbHUX (PAKTYPHUX PIIICHb TAPMOHIYHOI CXEMHU, 1[0 MA€ CTATHU MIAIPYHTIM
JUISl BIIACHUX apaH)KyBaHb Ta IHTEpIIpETAaIliil.

3. BpaxoByroun BeNHWKYy KIUTBKICTh HaBYAJIBHUX MarepiajaiB 3 Teopli Ta
MPAKTUKHU JKA30BOTO MY3WKYBAHHS B AQHTJIOMOBHOMY CETMEHTI Mepexi [HTepHer
(30KpeMa, BijieoMaTepialliB), a TAKOK HABUAJIbHUX MOCIOHUKIB aHTJIIMCHKOI MOBOIO,
3100yBadl MalOTh HAOyBaTH HABUUOK POOOTH 3 MOAIOHUMU JKEepEIamMu, BUBYATH Ta

PO3YMITH Ha IOCTaTHHOMY PIBHI (30KpemMa, i Ha CJIyX) BIJIIOBIIHY TEPMIHOJIOTIIO.

OPIEHTOBHUMH NEPEJIIK TEM JJI1 CAMOCTIMHOI'O 3ACBOEHHS B
MEXKAX
K3B «/I’KA3OBE ®OPTEIITAHHE BUKOHABCTBO»
1. BukoHaBcbka 1HTeprpeTanis Ka30BUX CTaHAAPTIB: 3arajibHi MPUHUHUIN
(mornuOeHe BUBUEHHS).
2. BuzHaueHHs J)Ka30BOro CTaHAAPTY, (popma, CTHIIb (MOTTIMOJIeHe BUBUCHHS).
3. TonanpHa oOprasizamis JKa30BOi My3UKH (HOTJIMOJIEHE  BUBYEHHS,
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3aKpIIUICHHS Ta MPAKTUYHE 3aCTOCYBaHHS 3HaHb, OTPMMAHUX IIiJ[ Yac ayJAUTOPHOI
pobotn).

4. Buan  Ka30BUX  akopniB  (CTPYKTypa, (QYHKIA, OyKBEeHO-IIM(PPOBI
MO3HAYCHHS ) — 3aKPIIJICHHS Ta aKTyasi3allis 3HaHb, OTPUMAHMX II1] Yac ayJuTOPHOI
poboTH.

4. OcHoBHi Tunu (oprenianHoi (akTypu B JPKa30Biil My3ulll, iX 3B’S30K 3
JIKQ30BUMU CTUJISIMU (3araJIbHUM OTJISAT) — 3aKPITUICHHS 3HAHb.

5. M'apmoniuHi dbopmynu JIPKa30BOT0 AKOMITAaHEMEHTY (3acBOEHHS
Haly»KUBAHIIIIUX TAPMOHIYHUX TTOCITIJOBHOCTEH)

6. OcHoBu (akTypHOI Oprasizaiii B jxa3si (0sok-akopau, three-chord voicing,
open voicing) — aHaji3 HOTHUX 3pa3KiB, ayaio- Ta BijeoMarepianiB, MPaKTHYHE
OTaHyBaHHs Ha THCTPYMEHTI.

7. OcHoBu (hakTypHOI Oprasizaiii B jka3oBiil my3uili (stride piano) — anami3
HOTHHX 3pa3KiB, ayio- Ta BiJeoMaTepialiB, MIPAaKTUYHE OMTaHYBaHHS Ha IHCTPYMEHTI.

8. OcHoBM (hakTypHOI opraHizailii B Jka3oBiid mys3uili (walking bass). Anaii3
MYy3WYHUX 3Pa3KiB Ta MPAKTUYHE OMPAIFOBAHHS.

9. OcHoBu (QaxkrtypHoi opranizaiii B ka3l (shell chords). Anani3 3paskiB Ta
MIPAKTUYHE OTTAaHYyBaHHSI.

10. OcHoBu ¢aktypHoi opranizaiii B mka3oiil my3uil (advanced lock hands).
AHaii3 3pa3KiB Ta MPAKTHUYHE OMPAILFOBAHHS.

11. OcHoBu (akTypHOi Ooprasizauli B 1xa3oBiil my3utl (four way close). Anani3z
3pa3KiB Ta MPAKTUYHE OMPAIFOBAHHS.

12. OcHoBu (QaktypHOoi opraHizamii B ka3l (rootless voicing). Awnani3
MYy3WYHUX 3Pa3KiB Ta OMpPAIIOBaHHS HAa IHCTPYMEHTI.

13. IlpakTuyHe ONMaHyBaHHS HABUYOK TPU JHKA30BUX CTAHAAPTIB (CTaHIApTH
MEHHCTPIM-/IKa3).

14. TlpakTruHe OmMaHyBaHHS HAaBUYOK TPU JKA30BUX CTaHAAPTIB (CTaHAApTH
CTHJIIO CBIHT).

15. IlpakTuyHe ONaHyBaHHS HABUYOK I'PU JKA30BUX CTAHJAPTIB (CTaHAAPTH
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JIKCIIEH-/)Ka3y, MOJIAJIbHOTO JIXKa3y Ta iH.).

[lepenik, 3MICT Ta KOHKPETHE HAMIOBHEHHS TEM MOYE BapitOBaTUCS 3aJI€KHO BiJl
piBHs 3arainbHOi TpodeciitHol MmiAroToBKH 3700yBadviB, iXHIX MY3WYHHUX CMaKiB,
1HJIMB1AYaJIbHOTO HaIpsMy PO3BUTKY BIJIMOB1THO 110 MPUHIIUAITY

CTYJI€HTOOPIEHTOBAHOTO HABYAHHSI.

IMPAKTUYHI 3ABJAHHSA PI3HOI'O PIBHSA CKJIAJIHOCTI JJ1A1
CAMOCTIMHOI'O OITPAIIIOBAHHS 3JIOBYBAYAMHU

TeopeTnyHi NMTAHHS 111 CAMOKOHTPOJIIO (KJIHOYO0Bi MOHATTS KYPCY).

1. JlaTi BU3HA4Y€HHSI TEpMiHY rapMoOHis (B KOHTEKCTI Kypcy «/lka3oBe
dbopTeniaHHe BUKOHABCTBOY).

2. JlaTu BU3HAYEHHS TEPMIHY «Ka30BUU CTAaHIAPT».

3. Ha3BiTh OCHOBHI BHIM JKa30BUX aKOpAIB, HABEIITh MNPHUKIAAN iX
OYKBEHO-1TU(PPOBOro MO3HAYEHHS.

4, OxapakTepu3yiTe OCHOBHI JDKA30Bl CTWJII, HaBEAITh MPHUKIAAH

CTaHJAPTIB, K1 JO HUX BiTHOCATHCS.

5. Ha3Bith HaiixapakTepHilli TrapMOHIYHI TIOCIIJIOBHOCTI B JDKa30Bii
MY3HIIL.

6. [TosicHiTh 3HaueHHs TepMmiHiB close voicing, three-chord voicing, open
voicing.

7. [losicHITh 3HaUY€HHs TepMiHy stride piano.

8. [TosicHiTh 3HaueHHs TepMminy walking bass.

9. [TosicHiTh 3HaueHHs TepMiny shell chords.

10. Poskpuiite 3nauenns tepminy advanced lock hands.

11. Poskpuiite 3HauenHs tepminy four way close.

12. [TosicHiTh 3HaUeHHS TepMiHy rootless voicing.

IIpakTH4Hi 3aBAaHHA /151 HA0YTTHA 0230BUX 3HAHD 3 JIZKA30BOI FAPMOHIl
1. AnamizyBaTu CTPYKTYypy OCHOBHUX JIKA30BUX akopiiB (auB. Tabmuil 1-2,

10



JlonaTtok 1), BUKOHYBATH 1X Ha IHCTPYMEHTI.

. bynyBatm Ha QopremiaHo OCHOBHI [Ia30Bl aKOpIW BiJl YCIX 3BYKIB

xpomaTnyHoi ramu (auB. Mai. 1, Jlonatok 1).

. PosumdpoByBatr Ta BHUKOHATH Ha IHCTPYMEHTI aKOpIH, IO MarOTh Taki

no3nauku: C6, Cmaj7, C9, Cm6, C7+, Cl11, C7sus4, C13 (cnucox axopiiB
MOKe OyTH pO3IIUPEHUT).

BukoHyBaTH OCHOBHI TapMOHIYHI MOCIJIOBHOCTI PI3HUX TOHAIBHOCTSIX
(mocmimoBHicth Dm7 — G7 — Cmaj7 = lI7 — D7 — T7 B wiacuyHiid
byHKIIOHATBHIN cucTeMi; 3BopoT Am7 — Dm7 — G7 — Cmaj7 = VI7 - 17 —

D7 — T7 B xnacu4Hii cuctemi).

IIpakTH4yHi 3aBAAaHHS, CHPSIMOBAHI HA PO3BHMTOK HABHYOK [IKa30BOI0

AKOMIIAHEMEHTY

1.

3.

BukonyBatu ocHOBHI mxka3oBi akopau (Mai. 1, /looamox 1) y daxTypHUX
BapiaHTax close voicing, three chord voicing, open voicing.

BukoHyBaT# OCHOBHI TapMOHIYHI TIOCTIIOBHOCTI B PI3HUX TOHATLHOCTSIX
(mocmipoBHicth Dm7 — G7 — Cmaj7 = 17 — D7 — T7 B xiacu4Hii
¢byHKUIIOHANBHIN cucteMi; 380poT Am7 — Dm7 — G7 — Cmaj7 = VI7 - 117 —
D7 — T7 B knacuuHii cuctemi) y daktypaux Bapiantax shell chords, close
voicing, three chord voicing, open voicing (nuB. mai. 2 — 4, Jlogarok 1).
Bukonysatu nepmi 16 TaktiB crangapty «Fly me to the moon» (HOTHWMIA

3pa3ok auB. B [Jodamok 1) B 4-X BapiaHTax:

a) Tinbku akopau 6e3 menoii B three chord voicing;

0) Tinpku akopu 6e3 MeJIozIil B open voicing;

B) Akopau 6e3 Menoii y BUKIJIaJeHHi stride piano;

r) Menopis B paBiii py1ii, aKOpJIM B JiBIH y BUKJIaieHH] stride piano.

4. I'patu crangapt «Fly me to the moon» 3 walking bass Takumu crioco6amu:
a) TUTBKH JIIBY PYKY, B JIiHIi 0aca akop/10Bi 3BYKH

0) TUIbKH JIBY PYKY, B JIiHIT 6aca akopJI0B1 3ByKH Ta XpOMaTU3MU
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B) JiHIs Oaca B JiBiM pyii + ocHOBHa Menoiis B mpasiid. ChigkyBatu, 1mo0 3BYyKU
Menoil He AyOroBaIuch B 0acy.

r) umiHis Oaca (akopAoBl 3BYKM Ta XpOMaTW3MH) + aKOpAW B TMpaBiil pyiii,
nepeadadeHi udpoBKoO (B TICHOMY PO3TalllyBaHHI).

5. IlpautoBatu Haj BUKOHAaHHSAM cTaHAapTiB «Fly me to the moon», «All of me» 3
BUKOPUCTAHHSM TaKHX THUIIIB (PaKkTypHOTro BHKIaay rapMoHii sik walking bass (4-ma
criocobamu, 3a3Haduenumu Buie), shell chords, advanced lock hands, four way close,
rootless voicing (muB. Man. 2, 6 — 9, Jooamox 1)'.

6. 3iiCHIOBAaTH CIyXOBHH aHalli3 HasBHUX IHTEPIPETAIliil JKa30BUX CTaHIAPTIB 31
COUCKYy y /[ooamky 2, BHOKpPEMJIOBATH XYyJAOXHbO NpHUBAOIMBI a1 3100yBauda

bakTypHi pillleHH, IPAITIOBATH HAJl iX 3aCTOCYBAHHSIM y BIIACHOMY BUKOHAHHI.

Honaroxk 1. IIpukiaaam 0OCHOBHUX JAKA30BUX aKOPAIB Ta 3pa3ku (pakTypHOro

o(opMIIeHHSI TAPMOHII B J1»Ka30Bill My3uui
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M S—Thn ”@% Maut. 1. OcHOBHI 1:ka30Bi aKopau Ta IX NO3HAYECHHS
D) . = PO RO ——

A Am A7 Am? Ab Abm AV Abmy
© UIbI Y?’)KUBAHUM B aHCElM6J'IeBOMy J’Ka30BOMY BUKOHABCTBI 1
] BH)Bm(Hm) BUH)B'(Hn') Bb  Bbm  BY  Bhyy DNAJIBIIOTO BUBHCHHS 3';:[06yBaan1/I (baKTypHO-FapMOfH':IHI/IX

CTi HaBYAJILHOTO MaTepialy CTaHAAPTH € OAHUMH 3 HAHOUIBII

[0YaTKOBOMY €TaIli BUBYCHHS OCHOB JPKa30BOTO BUKOHABCTBA.
HIAPTIB MOXe OyTH PO3IIMPEHHHA 3aJIe)KHO BiJ PiBHS IMOMEPETHBOT
MATOTOBKHU 3400yBadiB Ta SIKOCTi 3aCBOEHHS HIMH HaBEICHOTO MaTepiamy.
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Dm7 G7 CMaj7

Mau. 2. Shell chords

Gm7 C7 Fmaj7 Am7  Dm7 Gm7 C7 F maj7 E"]
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Mau. 3. Three-chord voicing
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e
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Close Open
Mau. 4. Close voicing i open voicing
Dm7 G7 Dm7 G7
| o | o
5 - i - I - | - H
- i e E— ————p———
’ e |
Mau. 5. Stride piano (maprist JIiBOL PYKH)

Gm7 Cc7 F7 D7 G7 C7 F7

Maut. 6. Walking bass (naprist s1iBoi pyxu)

Locked Hands

[MTe

Mau. 7. Four way close (takox Locked Hands)
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Mau. 8. Advanced Locked Hands
Dm7 G7 C69
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Mau. 9. Rootless voicing

JonarTok 2. OpicHTOBHUI CIIMCOK MY3UYHUX TBOPIB (I’Ka30BUX CTAHJAAPTIB),

1o MOKYTb 6yTI/I BI/IKOPI/ICTaHi K MaTepiaJI AJIA PO3BUTKY HABUYOK /17Ka30BOI0

AKOMIIAHEMEHTY (3 HOTHUMU MPUKJIAJTAMH)

CrangapTi AMKCHII Crangaptu Crannmaptu | Crangaptu 6oca | CraHmapTu
EH/I-IDKa3y CBIHT-/Ka3y MeHHCTpIM HOBa 6100m
-JpKasy
«After You've Gone» «And Her Tears «All of Me» «Agua de «Anthropolo
«Ain't Misbehavin'» Flowed Like «All the Things | Beber» («Drinkig | gy»
«Alexander's Ragtime Wine» You Are» Water») «Bags'
Bandy «Blue Skies» «Alone «Aguas de Groove»
«Amazing Grace» «Caravan» Together» Margo» («Waters | «Billie's
«(At the) Darktown «Crazy Rhythm» | «Angel Eyes» of MarcNh») Bounce»
«Heart and Soul» | «Autumn «Manha De «Blue
Strutters Ball» «Hong Kong Leaves» Carnaval» 3 Monk»
«Baby, Won't You Blues» «Beautiful ¢inemy «Hopuuit | «Cherokee»
Please Come Homey «Indian Love Love» Opdeii» «Con Almay
«Ballin' the Jack» Call» «Body and «Blue Bossa» «Donna Lee»
«Basin Street Blues» «In the Mood» Soul» «Corcovado» («Q | «Doxy»
«Beale Street Blues» «It Don't Mean A | «But Beautiful» | uiet Nights of «A Night in
«Big Bear Stomp» Thing (If It Ain't | «Days of Wine | Quiet Stars») Tunisia»
«Bill Bailey (Won't Got That Swing)» | and Roses» «Desafinado» («S | «Now's The
You Please Come «Long Ago (and | «Fly Me to the lightly Out of Time»
Home)» Far Away)» Moony Tune») «Oleo»
«Minnie the «A Foggy Day» | «Garota de «Ornithology
«Black Bottom Stomp» Mooch Four B
. oocher» «Four Brothers» | Ipanema» («The »

«Blue Horizon» «Moon Over «Groovin' Girl from «'Round
«Blues My Naughty Miami» High» Ipanemay) Midnight»
Sweetie Gives To Me» | «Mack The «Have You Met | «Insensatez» «Salt
«Bugle Call Ragy» Knife» Miss Jones?» («How Peanuts»
«Careless Love» «I Got Rhythm» | Insensitive») «Scrapple
«Chinatown, My «I Remember «Meditagao» From The
Chinatown» Clifford» («Meditation») Apple»
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«Copenhagen»

«Impressions»
«Inner Urge»

«It Might as
Well Be Spring»
«Juju»

«Just Friends»
«Laura (1945
song)»

«Wavey
«Samba de Uma
Nota Sé» («One
Note Sambay)

«Thriving
From a Riff»
«Hot House»
«Well You
Needn't»
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S == ===== =
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SEES==SS st = =

FLY ME TO THE MOON

— ———

Words and Music by

Bart Howard g

Mediom Swing
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-4 e . i S et i
P ==Sr=ss—s=== e |
- s f
Crther  Words, dar = ling  kies  mwl____ Fill my heartwith song, and ket me u“(l)p()BKa)
. G7 CraiT €T Fonaf” BT ET Am AT
G e e e e N, T, o]
aing for ey - more You are all T Bongfor all T wor-ship and a - dore Tn
»  DmT G7 e, AT D™ &7 C6  BmTWET |
s o ——r—0——
el =2 s s 3

Oth-er Wordes

)

I Other Words. 1 love  you!

please  he truel.

2 gt AT D G ce 1
e
- . [ B — | T T R < a

tryel. In Oth-er Wards, 1 lave You!.

Maa. 10. Cranpapt «All of me» (menonis i




Mau. 11. Cranaapt «Fly me to the moon» (mesionis i ungposka)
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	МІНІСТЕРСТВО КУЛЬТУРИ ТА СТРАТЕГІЧНИХ КОМУНІКАЦІЙ УКРАЇНИ
	ЗМІСТ
	КЛЮЧОВІ ПОНЯТТЯ КУРСУ «ДЖАЗОВЕ ФОРТЕПІАННЕ ВИКОНАВСТВО»
	Під час вивчення практичної частини курсу «Джазове фортепіанне виконавство» здобувачі вищої освіти повинні впевнено оперувати такими базовими термінами і поняттями.
	Гармонія – в межах даного курсу застосовується в значеннях: 1. логічне й закономірне поєднання тонів в одночасному звучанні; співзвуччя (акорд); 2. поняття, що застосовується для характеристики звуковисотної системи, акордики, тональних та ладових функцій, певного музичного стилю («гармонія бароко», «гармонія класицизму», «джазова гармонія»).
	Цифровка – буквено-цифрове позначення акордів. В джазовій музиці гармонічна вертикаль часто не виписується нотами, натомість акорди передаються знаками, що відрізняються від цифровки в класичній гармонії. Одним із завдань курсу є набуття навичок швидкого читання таких позначень акордів та засвоєння різних способів їх фактурного оформлення.
	Фактура –  термін, що позначає структуру та спосіб організації музичних елементів у творі і включає гармонічний вимір (яким чином поєднуються звуки в акорди, яким чином викладено акорд), мелодичний (як розташовані мелодичні лінії), текстурний (взаєморозташування та взаємовідношення мелодичних і гармонічних елементів).
	Англомовні терміни, знання яких потрібне під час вивчення джерел, присвячених гармонії в джазовій музиці (chord – акорд, співзвуччя, root – основний тон акорду, guide tones – терція та септима септакорду, що мають найбільш виражене ладове тяжіння до звуків тоніки, voicing – розташування акорду тощо).
	Джазовий стандарт – широко відома мелодія, що часто виконується і по-різному аранжується джазовими музикантами, перетворюючись на основу для джазових аранжувань та імпровізацій. Стандартами можуть бути пісні, початково написані не джазовими музикантами, як стандарти і основа репертуару джазменів часто використовується широкий спектр мелодій 1950-х – 60-х рр. (список найбільш уживаних джазових стандартів, що можуть використовуватись як матеріал для вивчення даного курсу див. у Додатку 2).
	Стиль – сукупність художніх засобів та прийомів, що склалась протягом історичного розвитку мистецтва і відображає естетичні погляди різних суспільних груп певної епохи або творчого напрямку. Поняття стилю визначає визначні віхи у розвитку музичного мистецтва, відображає характерні ознаки певного шару музичного мистецтва, його національної або етнічної приналежності (національний стиль), воно стосується також і творчої манери окремих композиторів або виконавців (індивідуальний композиторський / виконавський стиль). У джазовій музиці також вирізняють різні стилі: нью-орлеанський джаз, регтайм, marching jazz, cвінг, бі-боп, кул-джаз, free jazz, джаз-рок та ін.
	ОСОБЛИВОСТІ САМОСТІЙНОЇ РОБОТИ ЗДОБУВАЧІВ ВИЩОЇ ОСВІТИ В МЕЖАХ
	КЗВ «ДЖАЗОВЕ ФОРТЕПІАННЕ ВИКОНАВСТВО»
	Процес самостійної роботи здобувачів вищої освіти під час практичного вивчення закономірностей джазової гармонії та імпровізації має свою специфіку, що виражається у виконанні таких рекомендацій.
	1. З огляду на певні відмінності між класичною і джазовою гармонією, перш ніж приступати до вивчення фактурних формул стандартів здобувачі мають засвоїти основні види джазових акордів, їхню структуру та позначення на письмі. При цьому, оскільки джазова гармонія (за виключенням тих напрямів джазу, що зазнали впливу академічної авангардної музики) пов’язана із класичною тональністю, здобувачі також повинні актуалізувати свої знання в цій сфері, мати уявлення про функції джазових акордів у тональній системі.
	2. Враховуючи імпровізаційний характер джазової музики й часто неповний нотний запис творів, самостійна робота здобувачів має бути пов’язана не лише з засвоєнням певних нотних зразків, але зі слуховим аналізом наявних у записі зразків виконання відомих стандартів, індивідуальних фактурних рішень гармонічної схеми, що має стати підґрунтям для власних аранжувань та інтерпретацій.
	3. Враховуючи велику кількість навчальних матеріалів з теорії та практики джазового музикування в англомовному сегменті мережі Інтернет (зокрема, відеоматеріалів), а також навчальних посібників англійською мовою, здобувачі мають набувати навичок роботи з подібними джерелами, вивчати та розуміти на достатньому рівні (зокрема, й на слух) відповідну термінологію.
	ОРІЄНТОВНИЙ ПЕРЕЛІК ТЕМ ДЛЯ САМОСТІЙНОГО ЗАСВОЄННЯ В МЕЖАХ
	КЗВ «ДЖАЗОВЕ ФОРТЕПІАННЕ ВИКОНАВСТВО»
	1. Виконавська інтерпретація джазових стандартів: загальні принципи (поглиблене вивчення).
	2. Визначення джазового стандарту, форма, стиль (поглиблене вивчення).
	3. Тональна організація джазової музики (поглиблене вивчення, закріплення та практичне застосування знань, отриманих під час аудиторної роботи).
	4. Види джазових акордів (структура, функція, буквено-цифрові позначення) – закріплення та актуалізація знань, отриманих під час аудиторної роботи.
	4. Основні типи фортепіанної фактури в джазовій музиці, їх зв’язок з джазовими стилями (загальний огляд) – закріплення знань.
	5. Гармонічні формули джазового акомпанементу (засвоєння найуживаніших гармонічних послідовностей)
	6. Основи фактурної організації в джазі (блок-акорди, three-chord voicing, open voicing) – аналіз нотних зразків, аудіо- та відеоматеріалів, практичне опанування на інструменті.
	7. Основи фактурної організації в джазовій музиці (stride piano) – аналіз нотних зразків, аудіо- та відеоматеріалів, практичне опанування на інструменті.
	8. Основи фактурної організації в джазовій музиці (walking bass). Аналіз музичних зразків та практичне опрацювання.
	9. Основи фактурної організації в джазі (shell chords). Аналіз зразків та практичне опанування.
	10. Основи фактурної організації в джазовій музиці (advanced lock hands). Аналіз зразків та практичне опрацювання.
	11. Основи фактурної організації в джазовій музиці (four way close). Аналіз зразків та практичне опрацювання.
	12. Основи фактурної організації в джазі (rootless voicing). Аналіз музичних зразків та опрацювання на інструменті.
	13. Практичне опанування навичок гри джазових стандартів (стандарти мейнстрім-джаз).
	14. Практичне опанування навичок гри джазових стандартів (стандарти стилю свінг).
	15. Практичне опанування навичок гри джазових стандартів (стандарти діксіленд-джазу, модального джазу та ін.).
	Перелік, зміст та конкретне наповнення тем може варіюватися залежно від рівня загальної професійної підготовки здобувачів, їхніх музичних смаків, індивідуального напряму розвитку відповідно до принципу студентоорієнтованого навчання.
	ПРАКТИЧНІ ЗАВДАННЯ РІЗНОГО РІВНЯ СКЛАДНОСТІ ДЛЯ САМОСТІЙНОГО ОПРАЦЮВАННЯ ЗДОБУВАЧАМИ
	Теоретичні питання для самоконтролю (ключові поняття курсу).
	Практичні завдання для набуття базових знань з джазової гармонії
	1. Аналізувати структуру основних джазових акордів (див. таблиці 1-2, Додаток 1), виконувати їх на інструменті.
	2. Будувати на фортепіано основні джазові акорди від усіх звуків хроматичної гами (див. мал. 1, Додаток 1).
	3. Розшифровувати та виконати на інструменті акорди, що мають такі позначки: С6, Cmaj7, C9, Cm6, C7+, C11, C7sus4, C13 (список акордів може бути розширений).
	4. Виконувати основні гармонічні послідовності різних тональностях (послідовність Dm7 – G7 – Cmaj7 = II7 – D7 – T7 в класичній функціональній системі; зворот Am7 – Dm7 – G7 – Cmaj7 = VI7 - II7 – D7 – T7 в класичній системі).
	Практичні завдання, спрямовані на розвиток навичок джазового акомпанементу
	1. Виконувати основні джазові акорди (мал. 1, Додаток 1) у фактурних варіантах close voicing, three chord voicing, open voicing.
	2. Виконувати основні гармонічні послідовності в різних тональностях (послідовність Dm7 – G7 – Cmaj7 = II7 – D7 – T7 в класичній функціональній системі; зворот Am7 – Dm7 – G7 – Cmaj7 = VI7 - II7 – D7 – T7 в класичній системі) у фактурних варіантах shell chords, close voicing, three chord voicing, open voicing (див. мал. 2 – 4, Додаток 1).
	3. Виконувати перші 16 тактів стандарту «Fly me to the moon» (нотний зразок див. в Додаток 1) в 4-х варіантах:
	а) Тільки акорди без мелодії в three chord voicing;
	б) Тільки акорди без мелодії в open voicing;
	в) Акорди без мелодії у викладенні stride piano;
	г) Мелодія в правій руці, акорди в лівій у викладенні stride piano.
	4. Грати стандарт «Fly me to the moon» з walking bass такими способами:
	а) тільки ліву руку, в лінії баса акордові звуки
	б) тільки ліву руку, в лінії баса акордові звуки та хроматизми
	в) лінія баса в лівій руці + основна мелодія в правій. Слідкувати, щоб звуки мелодії не дублювались в басу.
	г) лінія баса (акордові звуки та хроматизми) + акорди в правій руці, передбачені цифровкою (в тісному розташуванні).
	5. Працювати над виконанням стандартів «Fly me to the moon», «All of me» з використанням таких типів фактурного викладу гармонії як walking bass (4-ма способами, зазначеними вище), shell chords, advanced lock hands, four way close, rootless voicing (див. мал. 2, 6 – 9, Додаток 1).
	6. Здійснювати слуховий аналіз наявних інтерпретацій джазових стандартів зі списку у Додатку 2, виокремлювати художньо привабливі для здобувача фактурні рішення, працювати над їх застосуванням у власному виконанні.
	Додаток 1. Приклади основних джазових акордів та зразки фактурного оформлення гармонії в джазовій музиці
	Мал. 1. Основні джазові акорди та їх позначення
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	Мал. 8. Advanced Locked Hands
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	Додаток 2. Орієнтовний список музичних творів (джазових стандартів), що можуть бути використані як матеріал для розвитку навичок джазового акомпанементу (з нотними прикладами)
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