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BCTYII

AKTyaJIbHicTh TeMHU KBaJligikaniiHoi po6oTH.

B emoxy BepxoBEHCTBa HAJATEXHOJIOTIH CTPIMKUN HayKOBHUIl Mporpec BIUIMBAE Ha
TICUXOJIOTIIO TOTIISA/IB: «XTO 51 B Cy4aCHOCHOMY CBITi?», «Sl — yHiKanpHUI?», «Yu 5 mie
€ BIHIIEM TBOPiHHS TpUpomu?» — 3amuTye cede monuHa. CyTHICTH Hacy, JKUTTA Ta
cMepTi, cBOOOJM, caMoaKTyami3alii Ta CEHCY JXHUTTS B3araji CTalTh KIFOYOBUMU
BY3JIaMU JIOCHIJKEHb BUCHHUX (i10c0diB Ta TICUXOJIOTIB.

OpnHak 3a70Bro A0 MOYAaTKy HAYKOBHMX JOCIHIKCHb ICHYBaB IHTYiTUBHHH 3aciO
MPAKTUYHO-JYXOBHOTO  OCBOEHHS  JilicHOCTI — T1i¢  TaHernb. Ille 3  waciB
MEPBICHOOOIMHHOTO JIaJly JIIOAA BHUKOPUCTOBYBAJIM TaHElb SK 3aci0 TMi3HaHHS
HABKOJIMIIIHBOTO  CBiTy, IHJMBIyalbHOTO, Ta  COIIAJLHOTO  CaMOBH3HAYCHHS
ocobuctocti, il imeHTHdiKaii B CycHmiabcTBi. TOMy HE JIUBHUM € 3pOCTaHHS Yy
CYCHIJIbCTBI 1HTEpECY J0 HApOJHOTO TAHIIO, SK JI0 HaWONbII aBTEHTHYHIH (opmi-
HAIAAKy apXaldHUX TaHKIB.

Takum € Tanens ¢aMeHko, mo Hapoauscs B Icmanii, a 3apa3 cTaB KyJIbTypHHM
SIBUIIEM CBITOBOI'O 3HAUYEHHS.

BunukHeHHS (DaMeHKO MOB'SI3aHO 3 PO3BUTKOM KYJIBTYPH IIMTaH, a TAKOXK €BPEiB
Ta MaBpiB, NPUTHIYEHUX B XOAI PEKOHKICTH, TPHIYMICHHS IX HaIllOHAJHLHOTO
Xapaktepy, 1 1me oOyMmoBiioe ¢igocodilo NaBHBOI KyJIbTYpH: OCHOBa (praMeHKO —
MPUCTPACTH, OOPOTHOA, BUKIIHK JIOT.

[IpomoBxkyroun TpaauIlil0o Cy4YacHi apTUCTU (IaMEHKO TaKOX TOPKAIOTHCS
IIMOOKUX TeM, LIMM JIOBOJSYH, IO TUIECHE, eMIIIPUYHE II3HAHHS CBITY 3a JIOIIOMOTO0
TaHITI0 MOXKE OyTH MOBHOLIIHHAM 1IHCTPYMEHTOM (PiIOCO(PCHKOTO MOMIYKY.

ToMy JIOCIi/PKEHHS, B SIKOMY BHUCBITIIOETHCS MOMJIMBICTH JaBaTH BiINOBiII Ha
aKTyaJbHI €K3UCTEHLINHI NMUTaHHS — BU3HAYEHHS CBOTO LUIAXY, CEHCY JKUTTS, CBOTO
MICIISI Y CyYacHOMY CYCIUIBCTBI 3@ JIOTIOMOTOI0 TaHIIO (hJIaMEHKO, HUHI € BEIbMH
aKTyaJbHHM.

MeTa — JIOCHIKEHHS MOTEHIIAy TaHII0 (DIaMEHKO IOJ0 BHUCBITICHHS TEMU
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caMOBH3Ha4YeHHs ocoOucrocTi. Po3poOka  KOMIO3HIIHHO-IOCTAHOBYOTO  IUIAHY
xopeorpadigaoi koMno3uilii «CsIiBO Micis 3aTeMHEHHS.
3aBaHHA:
® TpoaHali3yBaTH JiTepaTypy, Bieo- Ta hoToMaTepiaiu 3 TaHIIO (IaMEHKO;
® BHBYHUTH iCTOPI0 BUHUKHEHHS KYJbTYPH W TaHIIO (JIAMEHKO 30KpeMa Bill JKEpel
JI0 CHOTOJICHHS;

® TpoaHaTi3yBaTH Kiacu(iKaIlio CTHIIB, KIIFOYOB1 MOHSATTS;

® BHBYUTH YaCTO BXKUBaHI TEPMIHU;

® DPO3IIISHYTH TPAAULIHHY CTPYKTYpY TaHIIO QJIaMEHKO;

® [IpoaHaNi3yBaTH MOTEHI[IA]l TaHIIO (IAMEHKO IIOJO0 BHCBITICHHS MOpPAIBHO-
eTHYHUX TEM

® CTBOPUTH KOMIIO3UIINHUIA TUIaH XopeorpadiuHoi KOMIO3HUIIT Ha Marepiaji TaHIIo
(hnamenko;

® PO3pOOUTH MOCTAHOBYUI TIAH XOpeorpadiuHOi KOMIMO3UIIII.

O0'eKT — TaHITOBAJIbHA KYJBTYpa (hIamMeHKo.

IMpeamer — TaHeup (JIaMEHKO SK BHUPa3HHHA 3aci0 PO3KPUTTSA TEMH IMOIIYKY
OCOOUCTICTIO CBOT'O IUISIXY.

Metoaoaoris kBagidikauiiinoi podoru.
® iCTOPUKO-XPOHOJIOTIYHHIA — JUISI BUBYCHHS ICTOPIT Ta pO3BUTKY TaHIO (IIAMEHKO;
® AHANITUYHUN — JJIS aHAJi3y CTaHy pOo3pOOJICHOCTI MPOOIEMH TOCIIIKEHHS;
® Yy3arajgbHEHHS — JUIA BHU3HAUYEHHS OCOONMBOCTEH  TaHIIO (pIamMeHKo Ta HOro

CTPYKTYpH;
® CHCTEMHMH WiIXiJ — Ui BU3HAUCHHS ETaIliB PO3BUTKY TaHLIO ()IaMEHKO Ta
CTBOpEHHS iX Kiacupikarii.

IMpakTnyHe 3HauveHHsi. Martepianu Ta BHCHOBKM KBamidikamiiiHOi podoTu
MOJKJIMBO 3aCTOCOBYBATH B MPAKTHUII IOCTAHOBUOI POOOTH CydacHHX OasleTMeHcTepiB i
y TMOAaJbIINX HAYKOBO-TEOPETUYHHX pO3poOKax y cdepi MHUCTEHTBO3HABCTBA, IO
crocyroThes miei Temu. Kpim Toro, marepianu AaHoi poOOTH JO3BOJSATH YaCTKOBO
3alOBHUTH Opak YKpaiHOMOBHHMX JOCHIJKEHb, MNpHUCBIYeHHX QuaMenko. Oxpemi

YacTUHU POOOTH MOXYTh OyTH BHUKOPUCTaHI B HaBYAJbHHUX Kypcax 3 AUCIUIUIIH
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«IcTopiss  xopeorpadiuHoro mmcrenTBa», «HapomHo-cueHIUHME — TaHemb» Ta
«MucTenrBo TaHIIO (IaMEHKOY.

Crpykrypa kBagdidikauiiinoi po6orn. Teopetnuna uactuHa kBamidikariiHol
poOOTH CKIIAAEThCs 31 BCTYITy, TPHOX PO3JiIiB, BUCHOBKIB, CIHHCKY BHKOPHCTAaHHX

Jokepen (67 HaiiMeHyBaHb), 1oaaTKiB (8). 3aranpHuii 0ocar — 90 cTopiHOK.



CIIUCOK BUKOPUCTAHUX JKEPEJI

Knurn:

. AHmu 3. M. ®naMmeHko: TaiiHbI 3a0BITHIX JiereH — M.: Mycanaes, 2003. — 183 c.

. bazoBwiil mcnancko-pycckuii, pyccko-ucnanckuii cioBapp / Coct. B. @. CaxHo,
C. A. KoBanp; mox oom. penaknued B. T. Bycema. — X.: Usn-Bo «Panok», K.,
Upnens: UTD «llepyn», 2012. — 544 c.

. 3axapos P. B. 3anucku 6anermeiictepa. Mocksa: MckycctBo, 1976. — 351 c.

. 3axapos P. B. HckycctBo 6aneTmetictepa. Mocksa: MckyccTBo, 1954. — 430 c.

. 3axapos P. B. PabGora Oanermelictepa ¢ ucnomautensmMu. MockBa: HckyccTBo,
1967. — 64 c.

. 3axapog P. B. CioBo o tanne. MockBa: Monogas reapausi, 1977. — 160 c.

. 3axapos P. B. Counnenue tanua: CTpaHuULBl NE€JAarormyeckoro omsita. Mocksa:
UckycctBo, 1983. — 224 c.

. Urpa co cmepthio: Koppuna B mcnaHckol mpose, apamaTyprum, modsuu / Ilep. ¢
ucn. B. Aunpeesa, U. Jlelitaep, P. Jluanep u np. — CII6.: M3parensckas ['pymma
«A30yka-kmaccukay, 2009. — 288 c.

. Kubanopa JI. WmmocTpupoBaHHas  SHIUKIONECAUS  MOJBI / JI. Kubanosga,
O. I'epbenoBa, M. Jlamaposa. IlepeBon Ha pycckuii s3pik W. M. MnbuHCKOH U
A. A.Jloceroii B 1986 1. Tperbe uznanue Ha pycckoM si3bike 1988 r. - Ilpara:

Aptus, 1966. - 608 c.

10.Knapamynr A. I1. UckyccTBo TaHLa ¢dnamenko / A. II. KnapamyHsr,

®. Anwbaiicun — M.: UckyccrBo, 1984. — 183 c.

11.Komuorysenko b. M. Buau mucrents i xopeorpadii. 2-re Bum. XapkiB: X/IAK,

2014.-320c.

12.Konnory3enko b. M. MucrenrtBo OanermeiicTepa: HaB4Y.-METOJl. Marep. A0 Kypcy

JUIs Bif-Hs Mar. xopeorp. Xapkis: XJ1AK, 2007. — 86 c.

13.Konnoryszenko b. M. OcHoBu TaHitoBasibHOi koMmno3umii. XapkiB: XJIAK, 1997. —

50 c.

72



14.Komnuory3enko b. M. Xopeorpagiuaa KOMITO3UIIiS: METOANIHHNA TIOCIOHHK 3 KypCy
«Mucten. 6anermeiictepa». Xapkis: XJ{AK, 2018. — 208 c.

15.Konnorysenko b. M. Xopeorpadiuna croita: MeTOAu4HI MaTepiadd 3 Kypcy
«Muctenrso 6anermeiicrepa». Xapkis: XJIAK, 2007. — 106 c.

16.Komuorysenko b. M. Xopeorpadiuae mucrenrBo: 30. crareid — maTepianu Jyis
MiArOTOBKM OakamaBpiB 1 croeriamicTiB 3a ¢axom «xopeorpadis» (6.020200).
Xapkis: XJIAK, 2008. — 224 c.

17.Jlopka ®@.I'. H30pannble mpousBeaenus. Teatp. Ilpoza. Tom2.— M.:
XynoxecTBeHHas nuteparypa, 1986. — 498 c.

18.MenexoB A. B. HckycctBo Oanermerictepa. Kommosuiusi U MOCTaHOBKa TaHIA:
yueb. mocobme. YpaiabCKHi TOCyJapCTBEHHBIH MEAarOTHYECKUl YHUBEPCHUTET.
ExarepunOypr, 2015. — 128 c.

19.Mepume I1. Kapmen u apyrue HoBemisl / Ilep. ¢ ¢p. — CII0.: AzOyka-Kinaccuka,
2004. -384 c.

20.Cmupnos U. B. MckycctBo O6anermeiictepa. Mocksa: [Ipocsemenue, 1986. — 192 c.

21.CydvacHuii aHTIIO-yKpaiHChKUH Ta yKpaiHChKO-aHTIiHChKui crnoBHUK / Coct. O. JIL
Crenyn, M. E. Xoxmnosa. — X.: [Ipomins, 2013 — 736 c.

22. Xamdpu . UckyccTBO counHATH Tanel. IMancunanus Crsimnel KpacaBuibl. — M .:
00O «Apt I'my, 2019.- 192 c.

23.1Iesmrora C. CamoyuuTenb HMCIAHCKUX M LbIraHCKUX TaHueB. ®dmamenko/ C.
[ermntora, O. I'opstmaoBa. — Pocto #//] : ®enuxkc, 2005 r. — 160 c.

24.Garcia Victor. Guia de Espafia — Madrid: A Dorling Kindersley, editada por El Pais-
Aguilar, 1996. — 547 p.

25.Munita Concepcion Carretero. El baile — Sevilla: Grupo Andaluz de Ediciones,
Repiso Lorenzo, 1981. — 83 p.

26.Nuevo José Luis Ortiz. Memoria Viva en El Barrio de Santiago de Jerez — Jerez:
Real Gutiérrez j., 2012. — 738 p.

27.Pérez Arredondo. Musica flamenca. Nuevos artistas, antiguas tradiciones/
Andalucia en la musica. Expresion de comunidad, construccion de identidad. —

Sevilla: Fundacion Publica Andaluza Centro de Estudios Andaluces, 2014. — 243 p.

73



28.Perriam Chris. Carmen: From Silent Film to MTV (Critical Studies 24)/ Chris
Perriam, Ann Davies — Amsterdam: Editions Rodopi BV., 2005. — 232 p.

29.Torcuato Ana Gomez. Guia practica del aprendizaje del compas flamenco /

A. G. Torcuato, A. M. Martinez. — Granada: Fullcolor Printcolor, 2018. — 14 p.

CrarrTi 3 )KypHaJiB:

30.Kyuepenko A. JI. CraHOBIeHHEe W pa3BUTHE TaHIa (aMeHKO Kak (uiaocoduu
npotecra / BectHuk BypsiTckoro rocymapctBeHHoro YHuBepcutera. — Ne 14, —
2015.-C. 117-121.

31.Yamunua C. B. «CB0oOOJHBIN» WIH «UHTOHALIMOHHBIM» PUTM: K Tpobieme
METOAOJIOTUYECKHX TMOIXOJA0B B COBPEMEHHOM My3blko3HaHuu //  KypHan
ObmectBa Teopun My3blki. Mocksa. — Ne 22. —2018. — C. 26-532.

32.1lleBuenko A. A. Heykporumbie wurpsl ¢Gnamenko / ['urapuct: My3bIKaIbHO-
JUTEPATYpPHBIA KypHAJ C WIIIOCTPAIMSIMA M HOTHBIMH TIpWIOKeHUsIMH. KueB. —
Ne1.-1993. - C. 51-58.

33.Abercrombie ThomasJ. When the moors ruled Spain // Official journal of the
National Geographic Society. Washington, D. C. — Vol. 174, Ne 1. — 1988. — pp. 86—
119.

34.Alonso José¢ Montero. Aquellas coplas de la muerte de Joselito / Semanario grafico
de los toro. Madrid. — Ne 160. — 1947. — pp. 23.

35.Arrebola Alfredo. La musica judero-arabigo andalusi y el flamenco // Revista de
Flamencologia. Catedra de flamencologia de Jerez. — Ne 1. — 1995. — pp. 53-62.

36.Buendia Guillermo Castro. Los cantes sin guitarra en el flamenco: antecedentes
musicales y modalidades // Revista de investigacion sobre flamenco «La madrugay.
Universidad de Murcia. — Ne 8. —2013. — pp. 1-61.

37.Berlanga Miguel Angel. La originalidad musical del flamenco: el compas //
Sinfonia Virtual. Revista de musica y reflexion musical. Madrid. — Ne 26. — 2014. —
pp- 1-19

38.Carmona Alfonso. Sobre la poesia flamenca y su métrica / Revista de investigacion

sobre flamenco «La madrugé». Universidad de Murcia. — Ne 2. — 2010. — pp. 139—
74


https://www.amazon.com/s/ref=dp_byline_sr_book_1?ie=UTF8&field-author=Chris+Perriam&text=Chris+Perriam&sort=relevancerank&search-alias=books
https://www.amazon.com/s/ref=dp_byline_sr_book_1?ie=UTF8&field-author=Chris+Perriam&text=Chris+Perriam&sort=relevancerank&search-alias=books
https://www.amazon.com/s/ref=dp_byline_sr_book_1?ie=UTF8&field-author=Chris+Perriam&text=Chris+Perriam&sort=relevancerank&search-alias=books
https://www.amazon.com/s/ref=dp_byline_sr_book_1?ie=UTF8&field-author=Chris+Perriam&text=Chris+Perriam&sort=relevancerank&search-alias=books
https://www.amazon.com/s/ref=dp_byline_sr_book_2?ie=UTF8&field-author=Ann+Davies&text=Ann+Davies&sort=relevancerank&search-alias=books
https://www.amazon.es/s/ref=dp_byline_sr_book_2?ie=UTF8&field-author=Ana+G%C3%B3mez+Torcuato&search-alias=stripbooks
https://www.amazon.es/s/ref=dp_byline_sr_book_2?ie=UTF8&field-author=Ana+G%C3%B3mez+Torcuato&search-alias=stripbooks
https://www.amazon.es/s/ref=dp_byline_sr_book_2?ie=UTF8&field-author=Ana+G%C3%B3mez+Torcuato&search-alias=stripbooks
https://www.amazon.es/s/ref=dp_byline_sr_book_1?ie=UTF8&field-author=Alfredo+Mesa+Mart%C3%ADnez&search-alias=stripbooks
https://www.amazon.es/s/ref=dp_byline_sr_book_1?ie=UTF8&field-author=Alfredo+Mesa+Mart%C3%ADnez&search-alias=stripbooks
https://www.amazon.es/s/ref=dp_byline_sr_book_1?ie=UTF8&field-author=Alfredo+Mesa+Mart%C3%ADnez&search-alias=stripbooks

156.

39.Dofia Lidia Atencia. Desarrollo historico y evolutivo del baile flamenco: de los
bailes de candil a las nuevas tendencias en el baile flamenco// Revista de
investigacion sobre flamenco «La madruga». Universidad de Murcia. — Ne 12. —
2015. —pp. 139-153.

40.Flores Manuel Piqueras. Elementos musicales en la configuracion del ideario
poético de Federico Garcia Lorca // Philobiblion: revista de literaturas hispanicas.
Universidad Autébnoma de Madrid. — Ne 1. — 2015. — pp. 47-56.

41.Gonzalez Miguel Angel de la Fuente. El toro, el torero y la plaza: 1éxico, fraseologia
y metaforas culturales/ TABANQUE Revista Pedagogica. Universidad de
Valladolid. — Ne 22. —2009. — pp. 139-164.

42.La Fay Howard. Andalucia. The spirit of Spain // Official journal of the National
Geographic Society. Washington, D. C. — Vol. 147, Ne 6. — 1975. — pp. 833-857.

43.Leblon Bernard. Algunas reflexiones sobre la evolucion actual del flamenco //
Revista de Flamencologia. Catedra de flamencologia de Jerez. — Ne 1. — 1995. —
pp. 93-95.

44 Macias Alfonso Vargas. El Esfuerzo Fisico en el Baile Flamenco de Principios del
S. XX y el Actual // Revista del Centro de Investigacion Flamenco Telethusa,
Cadiz. — Ne 1. — 2008. — pp. 7-9.

45.Martinez de la Pefia Teresa. El baile flamenco contemporaneo y su proyeccion
futura / Revista de Flamencologia. Catedra de flamencologia de Jerez. — Ne 8. —
1998. — pp. 25-35.

46.Pujante Antonio Parra. El flamenco a través de la teorias de la communication //
Revista de investigacion sobre flamenco «La madruga». Universidad de Murcia. —
No 7.-2012. — pp. 45-54.

47.Rubio Juan Francisco Carrillo. Las palmas en el flamenco// Revista de
investigacion sobre flamenco «La madrugé». Universidad de Murcia. — Ne 12. —
2015. —pp. 107-138.

48.Rubio Inés Hellin. El concepto de «repertorio» en la danza espaiola (flamenco):

propuesta teodrica// Revista de investigacion sobre flamenco «La madrugay.

75



Universidad de Murcia. — Ne 13. —2016. — pp. 213-226.

49.Wieczorek Marta. Flamenco: Contemporary Research Dilemmas // L.6dzkie Studia
Etnograficzne, tom 57. — 1995. — pp. 75-92.

50.Zagalaz Juan. The flamenco dance in the cafés cantantes epoch: a historiographical
review // Juan Zagalaz, Javier Cachon-Zagalaz. Revista del Centro de Investigacion
Flamenco Telethusa, Cadiz. — Ne 5. —2012. — pp. 5-12.

51.Zatania Estela. Elementos de cambio en el baile flamenco desde 1965 // Revista de
investigacion sobre flamenco «La madrugé». Universidad de Murcia. — Nel5. —

2018. — pp. 1-23.

Te3u, maTepiayin koHdepeHILiii:

52.Berlanga Miguel Angel. Nuevas propuestas para la historia del baile flamenco / M.
Berlanga // Congreso «Las fronteras entre los géneros. Flamenco y otras musicas de
tradicion oral» — Universidad de Sevilla, 2012. — pp. 105-112.

53.Jimenez Carmen Pulpén. Historia del baile / C. P. Jimenez // indice de conferencias
Rutas Flamencas. — LA PENA LA PERLA DE CADIZ, 2008. — pp. 35-38.

54 .Martinez José Carlos de Torres. El 1éxico taurino en Espaiia (siglos XVI-XX)/ J.
Torres // Actas del Cuarto Congreso de la Asociacion Internacional de Hispanistas:
celebrado en Salamanca, agosto de 1971.— Salamanca, Universidad de
Salamanca, 1982. — pp. 707-725.

55.Mufioz Rosalia Goémez. El baile flamenco hoy/ R. G. Mufoz// Indice de
conferencias Rutas Flamencas. — LA PENA LA PERLA DE CADIZ, 2008. —
pp. 45-48

56.Rubio Antonio Ortega. Baile de hombre, baile de mujer: la escuela sevillana /
Antonio Ortega Rubio // Indice de conferencias Rutas Flamencas. — LA PENA LA
PERLA DE CADIZ, 2008. — pp. 39-44.

57.Sanchez Luis Pascual Cordero. Flamenco y estereotipos identitarios: el caso del cine
flamenco de Carlos Saura en los 80 y los 90 / L. Sanchez // Libro de actas (tomo 1)
del III Congreso Internacional «Historia, arte y literatura en el cine en espafiol y

portugués. Hibridaciones, transformaciones y nuevos espacios narrativos», 24-26

76



junio 2015.— Salamanca: Universidad de Salamanca, Centro de Estudios

Brasilefos, 2015. — pp. 104-115.

InrepHer pecypeu:

58.Kapnmoc SAURA  Sevillanas— w©a3Ba 3 ekpana (¢dimbM  «CeBiabsHI»
(icm. «Sevillanasy), pexX. K. Caypa, 1991 p.): — URL: https://v-

s.mob1/%D0%BA%D0%B0%D1%80%D0%BB%D0%BE%D1%81-saura-

sevillanas-51:30, octanns nata 3sepHeHHs 08.12.2019 p.

59.Kapmen (1983) — ma3Ba 3 exkpana (¢pimem  «Kapmen»  (icm. «Carmeny),

pex. K. Caypa, 1983 p.)— URL: http://borfilm.com/16205-karmen.html, ocranns

nata 3BepHenns 08.12.2019 p.
60.Konnosckas mo00Bb (1986) — Ha3Ba 3 ekpana (pimem «3agapoBane KoxaHHs» (iCT.

«El amor brujo»), pex. K. Caypa, 1986 p.)— URL: http://borfilm.com/50459-

koldovskaya-lyubov.html, ocranns nata 3Bepaenns 08.12.2019 p.

61.KpoBaBas cBaapOa (1981) — nazBa 3 ekpana (pimem «KpuBase Becimuis» (icm.

«Bodas de sangre»), pex. K. Caypa, 1981 p.)— URL: http://borfilm.com/7790-

krovavaya-svadba.html, ocranns nata 3Beprenns 08.12.2019 p.
62.0namenxko, ¢iramenko (2010) — na3Ba 3 exkpana (pimpm «PrameHko, (IraMeHKO»
(icm. «Flamenco, Flamenco»), peX. K. Caypa, 2010 p.) — URL:

https://kinokrad.co/254734-flamenko-flamenko-2011-smotret-onlayn.html, ocranus

nata 3eepHeHHs 08.12.2019 p.

63.Carlos Saura Flamenco Hoy (ArteHD)— Ha3Ba 3 ekpana (Bizeo3samuc
TaHIIOBAILHOTO crekTakimo «®Pmamenko cboroani» (icm. «Flamenco Hoy») nHa
Cueni [lyepra nenb Auxens 'y Manpuni, pex. K. Caypa, 2009 p.)— URL:

https://www.youtube.com/watch?v=a0mFsxs98Bo&t=1186s, OCTaHHSI narta

3BepuenHs 08.12.2019 p.
64. FLAMENCO — na3Ba 3 ekpana (¢inmem «@Dmamenko» (icm. «Flamenco»), pex.

K. Caypa, 1995p.)— URL: https://youtu.be/IvlIDwmW44U, octanHa pata

3BepuenHs 08.12.2019 p.

77


https://v-s.mobi/%D0%BA%D0%B0%D1%80%D0%BB%D0%BE%D1%81-saura-sevillanas-51:30
https://v-s.mobi/%D0%BA%D0%B0%D1%80%D0%BB%D0%BE%D1%81-saura-sevillanas-51:30
https://v-s.mobi/%D0%BA%D0%B0%D1%80%D0%BB%D0%BE%D1%81-saura-sevillanas-51:30
http://borfilm.com/16205-karmen.html
http://borfilm.com/50459-koldovskaya-lyubov.html
http://borfilm.com/50459-koldovskaya-lyubov.html
http://borfilm.com/7790-krovavaya-svadba.html
http://borfilm.com/7790-krovavaya-svadba.html
https://kinokrad.co/254734-flamenko-flamenko-2011-smotret-onlayn.html
https://www.youtube.com/watch?v=a0mFsxs98Bo&t=1186s
https://youtu.be/Iv1lDwmW44U

65.Flamencopolis.  Descubre el  Flamenco— wHa3Ba 3

ekpana. URL:

http://flamencopolis.com, octanus para 3sepHenHs 08.12.2019 p.

66.IBERIA — HazBa 3 ekpana (¢insMm «lOepis» (icm. «Iberia»), pex. K. Caypa,

2005 p.] - URL:

https://www.youtube.com/playlist?list=PLTrNCDukakdzqj2RuTvFNyUye8Wi9udv

, octanHs narta 3sepHeHHs 08.12.2019 p.

67.Vengo, de Tony Gatlif — Ha3Ba 3 ekpana (pineM «Béneo» (icm. «Vengo»), pex.

T.Tartmid, 2000 p.)— URL: https://www.youtube.com/watch?v=Ki_P0jOSByg,

octanHa jgata 3BepHenns 08.12.2019 p.

78


http://www.flamencopolis.com/
http://borfilm.com/7790-krovavaya-svadba.html
http://www.flamencopolis.com/
https://www.youtube.com/playlist?list=PLTrNCDukakdzqj2RuTvFNyUye8Wi9u4vr
https://www.youtube.com/watch?v=Ki_P0jOSByg

	29. Torcuato Ana Gómez. Guía práctica del aprendizaje del compás flamenco / A. G. Torcuato, A. M. Martínez. – Granada: Fullcolor Printcolor, 2018. – 14 p.
	30. Кучеренко А. Л. Становление и развитие танца фламенко как философии протеста // Вестник Бурятского государственного Университета. – № 14. – 2015. – С. 117–121.
	32. Шевченко А. А. Неукротимые игры фламенко // Гитарист: музыкально-литературный журнал с иллюстрациями и нотными приложениями. Киев. – № 1. – 1993. – С. 51–58.
	35. Arrebola Alfredo. La música judero-arábigo andalusí y el flamenco // Revista de Flamencología. Cátedra de flamencología de Jerez. – № 1. – 1995. – pp. 53–62.
	40. Flores Manuel Piqueras. Elementos musicales en la configuración del ideario poético de Federico García Lorca // Philobiblion: revista de literaturas hispánicas. Universidad Autónoma de Madrid. – № 1. – 2015. – pp. 47–56.
	43. Leblón Bernard. Algunas reflexiones sobre la evolución actual del flamenco // Revista de Flamencología. Cátedra de flamencología de Jerez. – № 1. – 1995. – pp. 93–95.
	49. Wieczorek Marta. Flamenco: Contemporary Research Dilemmas // Łódzkie Studia Etnograficzne, tom 57. – 1995. – pp. 75–92.
	50. Zagalaz Juan. The flamenco dance in the cafés cantantes epoch: a historiographical review // Juan Zagalaz, Javier Cachón-Zagalaz.  Revista del Centro de Investigación Flamenco Telethusa, Cádiz. – № 5. – 2012. – pp. 5–12.
	52. Berlanga Miguel Ángel. Nuevas propuestas para la historia del baile flamenco / M. Berlanga // Congreso «Las fronteras entre los géneros. Flamenco y otras músicas de tradición oral» – Universidad de Sevilla, 2012. – pp. 105–112.
	57. Sánchez Luis Pascual Cordero. Flamenco y estereotipos identitarios: el caso del cine flamenco de Carlos Saura en los 80 y los 90 / L. Sánchez // Libro de actas (tomo 1) del III Congreso Internacional «Historia, arte y literatura en el cine en español y portugués. Hibridaciones, transformaciones y nuevos espacios narrativos», 24–26 junio 2015. – Salamanca: Universidad de Salamanca, Centro de Estudios Brasileños, 2015. – pp. 104–115.
	58. Карлос SAURA Sevillanas – назва з екрана (фільм «Севільяни» (ісп. «Sevillanas»), реж. К. Саура, 1991 р.): – URL: https://v-s.mobi/%D0%BA%D0%B0%D1%80%D0%BB%D0%BE%D1%81-saura-sevillanas-51:30, остання дата звернення 08.12.2019 р.
	59. Кармен (1983) – назва з екрана (фільм «Кармен» (ісп. «Carmen»), реж. К. Саура, 1983 р.) –  URL: http://borfilm.com/16205-karmen.html, остання дата звернення 08.12.2019 р.
	60. Колдовская любовь (1986) – назва з екрана (фільм «Зачароване кохання» (ісп. «El amor brujo»), реж. К. Саура, 1986 р.) – URL: http://borfilm.com/50459-koldovskaya-lyubov.html, остання дата звернення 08.12.2019 р.
	61. Кровавая свадьба (1981) – назва з екрана (фільм «Криваве весілля» (ісп. «Bodas de sangre»), реж. К. Саура, 1981 р.) – URL: http://borfilm.com/7790-krovavaya-svadba.html, остання дата звернення 08.12.2019 р.
	62. Фламенко, фламенко (2010) – назва з екрана (фільм «Фламенко, фламенко» (ісп. «Flamenco, Flamenco»), реж. К. Саура, 2010 р.) – URL: https://kinokrad.co/254734-flamenko-flamenko-2011-smotret-onlayn.html, остання дата звернення 08.12.2019 р.
	63. Carlos Saura Flamenco Hoy (ArteHD) – назва з екрана (відеозапис танцювального спектаклю «Фламенко сьогодні» (ісп. «Flamenco Hoy») на Сцені Пуерта дель Анхель у Мадриді, реж. К. Саура, 2009 р.) – URL: https://www.youtube.com/watch?v=a0mFsxs98Bo&t=1186s, остання дата звернення 08.12.2019 р.
	64. FLAMENCO – назва з екрана (фільм «Фламенко» (ісп. «Flamenco»), реж. К. Саура, 1995 р.) – URL: https://youtu.be/Iv1lDwmW44U, остання дата звернення 08.12.2019 р.
	65. Flamencopolis. Descubre el Flamenco – назва з екрана. URL: http://flamencopolis.com, остання дата звернення 08.12.2019 р.
	66. IBERIA – назва з екрана (фільм «Іберія» (ісп. «Iberia»), реж. К. Саура, 2005 р.] – URL:  https://www.youtube.com/playlist?list=PLTrNCDukakdzqj2RuTvFNyUye8Wi9u4v, остання дата звернення 08.12.2019 р.
	67. Vengo, de Tony Gatlif – назва з екрана (фільм «Ве́нго» (ісп. «Vengo»), реж. Т. Гатлі́ф, 2000 р.) – URL: https://www.youtube.com/watch?v=Ki_P0jOSByg, остання дата звернення 08.12.2019 р.

