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BUPA3HICTb NPOCTOPOBUX 3BYYAHb Y 3BYKOBI JOPIKL
AYAIOBI3YAJZIbHOIO TBOPY

V. Beskorsyi

EXPRESSIVENESS OF SPATIAL SOUNDS IN THE SOUNDTRACK
OF AN AUDIOVISUAL WORK

IIpoctopoBe 3ByKkOBe IONE € ONHUM i3 300paXKalbHO-BUPAXKAIbHUX 3ac006iB
CTBOPEHHS ay/iOBi3ya/bHOr0 TeKCTY. Ile MOHATTA BUKOPUCTOBYEThCA B 3BYKOPEXUCYPI
Ta BU3HAYAETHCA SIK BIOCKOHaeHAa Bepcis surround sound, To6T0 06’€MHOrO 3BYKY.
3a [OIOMOrOI0 IIbOTO XYHOXHBOTO IIPUIlOMY BifiOYBAa€TbCsA 3aHypeHHS IIAfada B
aTMocepy eKpaHHOTO TBOPY, CTBOPIOETHCHA eeKT MPUCYTHOCTI Ta IpaBAONOAIOHOCTI
nopiit ginbMy. Y 3BYKOBiil JOPLKII ayjioBisyanbHOTO TBOpY BaX/MBE Micle 3aiiMae
My3uyHa poHorpama. [IpocTopoBa aTMocdepa 3ByYaHHA MY3UKI — eleMEHT 0COOMMBO]
eMoliifHol BupasHOCTi. B aynioBisyanbHoMy TBOpi 1ist aTMOocepa 3By4aHHS B XyAOXKHIi
€IHOCTI 3 paMaTyPri€l0 Hafja€ BpaXkaroyi 3a CUJIO0 BIIMBY PE3y/IbTaTH.

PisHOMaHITHICTb 3BYKOBMX IIIaHiB, 1O BiJIOBialOTb 30POBUM — BENUKOMY,
CepeHbOMY i 3aTa/IbHOMY Ta IXHiM II0€JHAHHAM Ha eKpaHi, BeNMKa Ki/IbKiCTb aKyCTHYHIX
edexriB: peBepbeparis, mpocre it OararopasoBe BifIyHHS, edekTyM Mari4Horo,
KOCMIYHOTO IPOCTOPY TOILO, — BCe Iie CTBOPIOE 0COOMIBE 3BYKO30POBE CepeNioBHUILE, ¥
AKOMY I CTIpUIIMAEThCA DibM.

CyuacHi 6araroxaxanbHi 38ykoBi ¢popmaru (Dolby Digital, Dolby Atmos) Hagators
Cepito3Hi MOK/IMBOCTI /I ApaMaTyprivHo OCMICIEHOI pobOTH pexucepa B IPOCTOPi
Mertapieresucy (piBeHb KIHOOMOBIA, 1[0 Bifobpaxkae Cy0’eKTHBHI IepeXKMBAHH Ta CTAHN
IIepCOHaXa). MeTajjiereTMyHMit IPOCTip CTBOPIOE BXIMBMUII PiBeHb ayfioBi3yambHOI
OIIOBifli, AKMIA JOTIOMArae ITALAYEB] POSKPUTY APAMATIYHY CUTYALiI0 Yepe3 MOXK/IUBICTh
«yBUATM» B IICUXONOTIYHMI 1 MEHTaJbHMII CBiT repos , 3POSYMITH BHYTPIlIHIO
MOTHMBalLil0 iforo moganbyx Aiit. [Ipu 1boMy A1A Kpaljoro CIpuitHATTA ITAfAaYeM, AK
B 00pa3oTBOPYOMY, TaK i y 3BYKOBOMY PAfi Nepe6ayaeThcsl HAABHICTD YiTKOI Mexi MK
CTBOPIOBAHYM CY0 €KTMBHIM NIPOCTOPOM i XYJJ0KHBOIO PEaIbHICTIO.

BisyanbHe po3MeXyBaHHA XyHOXHBOI pPealrbHOCTI Ta Cy0’€KTMBHOTO CBIiTY
TIEPCOHAXKA MOXKe 3[IiJICHIOBATICA 4epe3 CBIiT/IOBE i KONMpHe pillleHHA CIIeH: Lie MOXe
OyTU IPOTUCTABIEHHA KOTLOPOBOTO Ta YOPHO-OIMOr0 300paKeHHH, Y Cy0 EKTMBHOMY
IpOCTOpi — Ko/MipHa iHBepcist a0 mepeBaskHe JOMiHYBaHHsI B Kajpi IEBHOTO KOMBOPY.

3MiHeHa Cy0’eKTHBHA CUTYALIis MOYKe TIepefjaBaTICs 3a JOIOMOIOI0 PaKypCy, 3MiHM
TOYKM 31IOMKI, 5Ka Bifipi3HA€TbCA Biff Ti€d, o Oyna o6paHa B 3arabHOMY CTUTICTUYHOMY
pitenHi. «BHyTpilIHii» i «30BHIIIHII» IPOCTOPU MOXKYTD BifPiSHATICA 3aBIAKY eeKTy
«Cy0’eKTHBHOI» KaMepy — 3MiHM TOYKM 3/OMKI Ha IUIAH «IIOTJLAZY TepOos», TOOTO KoM
BifOyBa€ThCs 3MiHa PyXy KaMepH, 0 iMITY€ TPAEKTOPII0 PyXy JIOACHKOIO OKa.

BigmosigHo, i y 3BYKOBill JOPDKII 3acCTOCOBYETbCA HM3KA IIPMIOMIB, 1[0
CIPUAIOTDH YiTKIIOMY PO3YMIiHHIO INAfja4eM IIPOCTOPOBMX BiIMiHHOCTEN Y cepenuHi
ay[ioBi3yanbHOTO TBOPY, sKi OU/IbILI IOBHO PO3KPUBAITH XYAOXKHII Ta ifeitHMil 3agyM
pexucepa. OfMH 3 TakuX MPUIOMIB, 1[0 HAOYB MOLIMPEHH: BXe B Mepll AecATUITTA
3BYKOBOTO KiHO, — IIpOCTOpOBa 00polKa 3ByKy. Criorajiu, CHI, BUAiHHA, BipTya/lbHMI
CBIT Ka30K i paHTaCTVMKM YCIIIHO O3HAYYBa/MICA 0cOOMMBIMY edeKTaMu peepOeparyii
caMe TOMY, 1O HEBifOBiHICTb aKyCTUKM Kajpy 300pakeHOMY Ha eKpaHi IpocTopy

— 205 —



aBTOMATVMYHO TPaHCOPMyBaa 3BYKOBY IOAII0 B IHIINMIL, 3yMOB/IEHMIT KOHTEKCTOM
IpaMaTyprii ysABHIIA IPOCTIP OMOBIfI.

IIpocTOpOBi 3By4aHHs, HACTIIbKY XapaKTepHi CbOTOfiHi /11 iTbMiB 3 haHTACTUIHOIO
KOCMiYHOI TeMaTukolo (Hampuiiap, «Hasap y maitbytHe», pex. P. 3emekic, 1985,
«Inrepcrenmap» pex. K. Homan, 2014, «[lona» pex. [I. Binbres, 2021, 2024 Ta in.),
CTanm 000B’SI3KOBMM eleMeHTOM ixHboi cTpykTypu. «Kocmiuna pesepbepauis», K i
iHmmi TpocTOPOBi epeKTH, CUHTE30BaHA MY3HKA If IIYMH IIPOKO BUKOPUCTOBYIOTHCS He
TinbKu y GaHTACTUII, @ 1T y peamicTuyHil KiHoppamaryprii. Bonu nepegaiorh moeTnyHmii,
Ii/IHECEH T HACTPIlT OKPEMUX €eI1i30/jiB, CTBOPIOIOTD e(eKT IPOCTOPOBOI IIMOUHI Kaipy,
HABITb SIKILO BiH He JOCATHYTHI ¥ 300pasKeHH.

Cyuachi 3BykoBi (opMaTy BiITBOPEHHA 3BYKYy HAjjaloThb BEMMKi MOMXIMBOCTI
V1A BapilOBaHHA MPOCTOPOBOTO 3BYYaHHA (PPOHT — OTOUEHHA — IICEBOCTEPEO —
GararoKaHajbHe 3BydYaHHs, NOMIOHIA CEMAaHTUYHOTO MaTepiany, sika MiKpecieHa
edexTamu 06poOKM KOXKHOTO TOZI0CY TOILIO) i BU3HAYAIOTHCS TOJIOBHIM YMHOM 33{yMOM
pexucepa, CTIWICTUYHNM 1 )KaHpoBUM pimeHHAMN. Y xaptusi «[appi [Tortep i Taemua
kiMHata» (pex. K. Komambyc, 2002) y cueni «mepexony» Tappi IloTTepa Ha cTOpiHKM
mozpennrka Toma Penama Bisyamisania MuHymoro cTumisoBaHa mif edexT 40pHO-6i101
kinomiBku. Criouatky MuHyne (i CBIT IPMBHJIB) MOENHYIOTbCA B ONHOMY Kaipi 3
TenepilllHiM, pO3PisHAI0YNCH MMIIe KoNipHUM pimeHHAM. ClieHy CYIIpOBOMKYE MY3UKa,
IO HaJa€ KasKOBOTO Ta TAEMHMYOIO XapaKTepy. Y MOMEHT, KOMM BMHMKAE PO3MOBA
IPUBMUAIB, 10 PEITIK JOJAHO Aelo MepebinblieHy pesepOeparyio.

IIpoctopoBe MUCIEHHA Iij 4Yac HAIMCAHHA MY3UKM OCOOMMBO HeoOxifHe
KOMIIO3UTOpaM, sKi MpamiooTh y cpepax AeTeKTHBHOIO, KOMEAIfHOro i, 3BiCHO,
MysuyHoro ¢inbMy. BaraTcTBo if po3MaiTTA aKyCTMYHMX BifTIHKiB 3BY4aHHS, IO
TPUIIIIO Ha 3MiHY OfHOIIIAHOBIIT MOHOTOHHOCTI My3VKH, HEXali HaBiTh BOHA CaMa 110 cobi
Ji TajaHOBUTA, — HPOLEC, 0 PO3BUBATUMETDCA Ta YOCKOHATIOBATUMEThCA. 3alOpyKa
J10T0 YCHILIHOTO 3i/ICHEHHS BOaYa€eThCsA B OCBOEHH] BCOTO APCEHATY TeXHIYHNX 3aC00iB,
110 3aCTOCOBYIOTDCSA IIPU CTBOPEHHI ay/li0Bi3yalTbHOTO TBOPY.
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EINSATZ VON DROHNEN FUR DIE AUFNAHME VON DYNAMISCHEN
ACTION-SZENEN: TECHNISCHE MOGLICHKEITEN UND HERAUSFORDERUNGEN
(USING DRONES FOR FILMING DYNAMIC ACTION SCENES:
TECHNICAL OPPORTUNITIES AND CHALLENGES)

T. Cynpyn
BUKOPWUCTAHHS APOHIB AJ19 3NOMOK AUHAMIYHUX EKLLIH-CLLEH:
TEXHIYHI MOXJIMBOCTI TA BUKJTUKU

Im 21. Jahrhundert haben technologische Fortschritte die Filmproduktion
erheblich verindert, insbesondere im Bereich der Aufnahme von Action-Szenen. Mit der
Einfiihrung von Drohnen begann eine neue Ara in der Filmproduktion. Drohnen bieten
die Moglichkeit, komplexe Manover durchzufithren, in begrenzten Rdumen zu arbeiten
und mit hoher Prizision zu filmen, was neue Moglichkeiten fiir dynamische Szenen
eroffnet, die frither durch die Begrenzungen traditioneller Technologien eingeschrankt
waren. Allerdings bringt der Einsatz von Drohnen in der Filmproduktion auch erhebliche
Herausforderungen mit sich, die auf allen Produktionsstufen berticksichtigt werden
miissen.
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