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ВСТУП 

Обґрунтування вибору теми дослідження. Мюзикл є одним із 

найпопулярніших і водночас найскладніших видів сценічного мистецтва, що 

поєднує вокал, драматичну гру, хореографію та інструментальну музику в 

інтегровану художню форму. Синкретичність як визначальна риса цього жанру 

виявляється у взаємопроникненні театрального й музичного начал, драматургії 

та режисури, естрадно-симфонічного звучання й акторської виразності. 

Протягом ХХ століття мюзикл пройшов шлях від легкої розважальної вистави 

до масштабного мистецького явища, здатного актуалізувати глибокі 

філософські, моральні та соціальні проблеми. Еволюція жанру спричинила 

появу нових форм – зокрема рок-опери, яка стала своєрідним синтезом 

театрального мистецтва та рок-музики. 

Актуальність дослідження зумовлена зростаючим інтересом до 

музично-театральних жанрів, їхньої естетичної природи та драматургічних 

можливостей. Рок-опера як різновид мюзиклу не лише розширила його жанрові 

межі, а й відкрила нові можливості для синтезу популярної музики та високої 

сцени. Звернення до аналізу рок-опер «Jesus Christ Superstar» Ендрю Ллойда 

Веббера та української рок-опери «Біла ворона» (музика Геннадія Татарченка, 

лібрето Юрія Рибчинського) дозволяє простежити як загальноєвропейські 

тенденції розвитку жанру, так і його національні інтерпретації. 

Зв’язок із науковими програмами, темами, планами. Дослідження 

виконане у межах наукової проблематики кафедри естрадного та народного 

співу, яка включає вивчення жанрово-стильового розвитку вокально-сценічних 

форм та сучасних тенденцій музичного театру. 

Мета дослідження – проаналізувати мюзикл як синкретичний жанр 

музичного театру та з’ясувати його жанрово-естетичні особливості на прикладі 

рок-опер «Jesus Christ Superstar» та «Біла ворона». 

Завдання дослідження: 

- розглянути історичні передумови становлення мюзиклу як жанру; 

- визначити ознаки синкретизму у музично-театральній природі мюзиклу; 
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- дослідити жанрові та драматургічні особливості рок-опери; 

- провести музично-театральний аналіз рок-опери «Jesus Christ Superstar»; 

- розкрити національну специфіку української рок-опери «Біла ворона»; 

- здійснити порівняльний аналіз двох творів у контексті жанрових 

особливостей. 

Об’єкт дослідження – мюзикл як жанр музично-театрального мистецтва. 

Предмет дослідження – жанрово-стильові та драматургічні особливості 

рок-опери як різновиду мюзиклу. 

Методи дослідження спираються на комплексний підхід і включають: 

- історичний метод – для дослідження еволюції мюзиклу; 

- порівняльний аналіз – для зіставлення різних зразків рок-опер; 

- жанрово-стильовий аналіз – для виявлення ознак синкретизму; 

- музикознавчий аналіз – для характеристик будови, фактури, засобів 

виразності; 

- мистецтвознавчий опис – для аналізу сценічної драматургії та 

виконавської інтерпретації. 

Теоретична база дослідження спирається на наукові праці з історії та 

теорії музичного театру, дослідження жанру мюзиклу (Р. Бродскі, Е. Фарбер, 

М. Леві), а також праці, що присвячені аналізу рок-опери як музичного 

феномену (Д. Мартін, Ф. Шеффер, С. Кушнір). 

Наукова новизна роботи полягає у спробі комплексного порівняльно-

естетичного аналізу двох рок-опер – західної («Jesus Christ Superstar») та 

української («Біла ворона») – у контексті синкретизму жанру мюзиклу. 

Практичне значення результатів полягає у можливості використання 

матеріалів дослідження в навчальних курсах з музичної літератури, історії 

музичного театру, аналізу музичних форм, а також у практиці вокально-

сценічної підготовки. 

Структура роботи складається з 32 сторінок: зі вступу, трьох розділів, 

висновків та списку використаних джерел.  
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РОЗДІЛ 1. МЮЗИКЛ ЯК СИНКРЕТИЧНИЙ ЖАНР МУЗИЧНОГО 

ТЕАТРУ 

 

1.1. Історичні витоки та становлення мюзиклу як жанру 

 

Мюзикл як жанр музично-театрального мистецтва формувався поступово, 

увібравши елементи оперети, драматичного театру, естрадної культури, танцю 

та популярної музики. Саме синтетична природа цієї форми зумовила його 

унікальність і популярність у світовій культурі ХХ–ХХІ століть. Більшість 

дослідників вважає, що історичні передумови виникнення мюзиклу сягають 

XIX століття, коли в Європі поширюється оперетковий жанр, а в США 

розвивається музична комедія та розважальний театр вар’єте [1, c. 18]. Однак 

справжнє становлення мюзиклу відбулося саме в американському театральному 

середовищі початку ХХ століття, насамперед на Бродвеї – сценічній платформі, 

яка й досі є світовим центром музичного театру. 

Першими елементами майбутнього мюзиклу вважають так звані 

водевільні та бурлескні шоу, де музичні номери чергувалися з танцювальними 

й комедійними інтермедіями. Однак водевіль не мав цілісної драматургії, на 

відміну від мюзиклу, який поступово перейшов до єдності драматичної дії, 

музики та хореографії. У 1920–1930-х роках жанр переживає важливий етап 

розвитку, коли музичні вистави починають спиратися на літературний сюжет і 

психологічно мотивовані конфлікти. Поворотним моментом у розвитку жанру 

став мюзикл «Show Boat» (1927) Джерома Керна, який уперше порушив 

серйозні соціальні проблеми – расову дискримінацію та моральні конфлікти 

[11, c. 44]. 

Новий етап у формуванні жанру розпочався за участі творчого тандему 

Річарда Роджерса та Оскара Хаммерстайна II. У 1943 році їхній мюзикл 

«Oklahoma!» започаткував класичну драматургічну модель мюзиклу, де всі 

складові – музика, текст, хореографія та сценічна дія – були органічно пов’язані 

між собою [13, c. 51]. Саме в цей період мюзикл перетворився із суто 
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розважальної форми на серйозне мистецьке явище, здатне розкривати 

психологічні конфлікти та філософські проблеми людського буття. Після 

Другої світової війни жанр активно розвивається, охоплюючи все нові теми й 

музичні стилі. У 1950-х роках з’являються такі відомі мюзикли, як «West Side 

Story» Леонарда Бернстайна та «My Fair Lady» Ф. Лоу, які продемонстрували 

можливість синтезу класичної музики з джазом, латинською ритмікою й 

елементами симфонізму [14, c. 63]. 

Водночас мюзикл як жанр не залишався сталим – у другій половині ХХ 

століття він зазнав істотних трансформацій під впливом рок-музики, блюзу, 

електронної музики та комерційної поп-культури. Ці процеси зумовили появу 

нового підвиду жанру – рок-опери, яка зберегла драматичну основу мюзиклу, 

але спиралася на концептуальність і музичну експресію року [12, c. 27]. Поява 

рок-опери «Jesus Christ Superstar» у 1971 році стала революційною подією, адже 

цей твір не тільки поєднав мюзикл і рок, а й розкрив потенціал жанру для 

осмислення біблійної тематики через сучасний музичний стиль. 

Важливою характеристикою розвитку мюзиклу є його здатність до 

національних інтерпретацій. Якщо американський Бродвей і британський Вест-

Енд стали класичними центрами мюзиклової культури, то з кінця ХХ століття 

формується й національна традиція мюзиклу в інших країнах, у тому числі в 

Україні. Українські композитори та режисери звертаються до жанру мюзиклу 

та рок-опери як до форми, що дозволяє поєднати елементи народної музики, 

історичної тематики та сучасної сценічної виразності [5, c. 5]. Український 

мюзикл пройшов власний шлях становлення, особливо в 1990-х роках, коли 

з’явилися перші зразки національної рок-опери, такі як «Біла ворона» Геннадія 

Татарченка – драматична історія про Жанну д’Арк, втілена в новітній музично-

театральній формі [6, c. 132]. 

Історичний розвиток мюзиклу демонструє складний шлях еволюції від 

розважальної оперети до синтетичної драматургічної форми, що поєднує 

інструментальну музику, вокал, драму, танець і візуальні засоби театру. 

Сьогодні мюзикл є не лише популярним сценічним жанром, але й важливим 
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культурним феноменом, який активно реагує на соціальні зміни та музичні 

інновації.[9, с. 62] 

 

 

1.2. Синкретичність жанру: поєднання музики, драматургії, танцю та 

сценографії 

 

Мюзикл належить до синкретичних жанрів музично-сценічного 

мистецтва, що ґрунтується на органічному поєднанні різних видів мистецтва: 

музики, драматичного театру, хореографії, сценографії та елементів 

кінематографічної виразності. Така комплексна природа жанру забезпечує його 

виразність, динамічність та популярність серед широкої аудиторії, адже мюзикл 

поєднує емоційну силу музики з театральною драматургією та видовищністю 

[1, c. 47]. 

Синкретизм у мюзиклі проявляється насамперед через драматургічну 

інтеграцію музичної та сценічної дії. На відміну від оперети, де вокальні 

номери часто існують як окремі музичні епізоди, у мюзиклі музика виконує 

функцію розвитку сюжету й психологічної характеристики персонажів. 

Вокальні партії тут не лише передають емоції, але й сприяють розкриттю 

характерів та внутрішніх конфліктів героїв [11, c. 34]. Річард Роджерс у своїх 

працях підкреслював, що музика в мюзиклі повинна бути «продовженням 

слова», а пісня має починатися лише тоді, коли звичайною мовою герой уже не 

здатен висловити свої почуття [13, c. 52]. 

Другим важливим компонентом синтезу є хореографія. Танцювальні 

номери у мюзиклі не відіграють декоративної ролі, а стають важливими 

драматургічними засобами, які підсилюють сюжетну дію або розкривають 

внутрішній стан персонажів. Так, у «West Side Story» танець використано як 

засіб відтворення соціального конфлікту між двома ворожими групами, що 

замінило традиційний діалог [14, c. 77]. Кожен пласт мистецтва тут взаємодіє з 

іншим, створюючи єдине драматургічне ціле. 
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Окрему роль у формуванні художнього образу мюзиклу відіграє 

сценографія, яка створює простір дії, визначає атмосферу й настрій постановки. 

Візуальна складова мюзиклу від самого початку мала велике значення, але з 

кінця ХХ століття сценографія стає ще більш технологічно оснащеною: у 

постановках широко використовуються мультимедійні проєкції, механічні 

конструкції, LED-екрани, світлові ефекти [12, c. 63]. Це дозволяє створювати 

масштабні видовищні рішення, характерні для мегамюзиклів таких як «The 

Phantom of the Opera», «Les Misérables», «Cats». 

Синкретична структура мюзиклу забезпечує його універсальність і 

об’ємність художнього впливу. Він поєднує риси музичної драми, опери, 

естрадного шоу та кінематографа й водночас зберігає власну жанрову 

специфіку. Як зазначає українська дослідниця О. Павленко, синтетична 

природа мюзиклу дозволяє сприймати його не лише як виставу, а як 

«комплексний культурний продукт», де поєднуються мистецтво, технологія та 

соціальна комунікація [5, c. 19]. Ця жанрова багатогранність також пояснює 

здатність мюзиклу адаптуватися до різних національних культур і стилістичних 

систем, що можна спостерігати на прикладі українських музично-театральних 

проектів, зокрема рок-опери «Біла ворона» [6, c. 139]. 

Синкретична природа мюзиклу є його визначальною художньою рисою, 

яка забезпечує жанрову мобільність та можливість розвитку в умовах сучасного 

культурного простору. Завдяки поєднанню музики, драматургії, хореографії та 

сценографії мюзикл набуває функцій не лише мистецького, але й 

соціокультурного феномену, що активно реагує на запити часу. 

 

1.3. Структурно-виразові засоби мюзиклу 

 

Мюзикл як жанр музичного театру вирізняється складною структурною 

організацією, яка синтезує драматургічну побудову, музичні номери, 

танцювальні епізоди, хореографічні композиції та розгалужену систему 

сценічної виразності. Однією з ключових ознак мюзиклу є особлива 
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драматургічна логіка, побудована на безперервному розвитку дії за допомогою 

музики та діалогів. На відміну від опери, де музика домінує над словом, у 

мюзиклі музичні номери органічно чергуються з діалогами, утворюючи єдину 

драматичну структуру твору [1, с. 47]. 

До основних структурних компонентів мюзиклу належать увертюра, арії, 

ансамблі, хорова участь, речитативи або діалогічні сцени, фінальні сцени актів, 

а також танцювальні номери. Увертюра традиційно виконує роль музичної 

експозиції, презентуючи основні тематичні мотиви твору. Система музичних 

номерів вибудовується відповідно до драматичного розвитку, кожний із них 

розкриває характер, внутрішні переживання або конфлікт персонажа. 

Наприклад, сольні номери – так звані «I want songs» – передають ключові 

прагнення головного героя, що є типовим композиційним елементом сучасного 

мюзиклу [11, с. 114]. 

Танцювальні епізоди в мюзиклі мають не декоративний, а змістовий 

характер: вони підсилюють емоційний стан сцени, створюють контраст або, 

навпаки, поглиблюють розвиток конфлікту. Хореографія інтегрується у 

драматургію нарівні з музикою, виступаючи засобом символічної пластичної 

мови. У класичних бродвейських постановках хореографія зазвичай виконує 

функцію динамізації сценічної дії, тоді як у мюзиклах постмодерної доби вона 

здатна набути концептуального та метафоричного значення [13, с. 98]. 

Важливу роль у структурі мюзиклу відіграє оркестровка, яка є не лише 

акомпанементом до вокальних партій, а й самостійним драматургічним 

інструментом. Оркестрова партитура в мюзиклі часто використовує принцип 

«лейтмотиву», запозичений із оперної традиції, коли музична тема асоціюється 

з певним персонажем, почуттям або ідеєю [14, с. 176]. 

Сценографія у мюзиклі є активним учасником драматичної дії. Вона 

спрямована не тільки на створення візуального середовища, а й на підтримку 

настрою та авторської ідеї. Технічні можливості сучасної сцени – 

мультимедійні проєкції, пересувні конструкції, інтерактивні декорації –
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дозволяють перетворити сценічний простір у динамічний компонент оповіді, 

що підсилює художню концепцію спектаклю [12, с. 62]. 

Не менш значущими є вокальні засоби виразності, що у мюзиклі 

поєднують елементи академічного співу, естрадної манери, джазової 

імпровізації та рок-вокалу. Це зумовлено жанровою природою мюзиклу, яка 

тяжіє до універсального впливу на глядача, використовуючи зрозумілу й 

емоційно виразну вокальну мову. Виконавці часто застосовують розмовно-

співову техніку (belting), мікст, chest voice, а також драматичні акценти через 

зміну тембру або динаміки [5, с. 53]. 

Структурно-виразові засоби мюзиклу становлять складну інтегровану 

систему, де кожен елемент – музика, слово, рух, сценографія, вокальна 

інтерпретація – підпорядкований єдиній художній меті: створенню емоційно 

насиченого й динамічного сценічного твору. Саме гармонійна взаємодія цих 

компонентів формує цілісність мюзиклу як синтетичного жанру та визначає 

його місце у світовій театральній культурі XXI століття [6, с. 89]. 

 

Висновки до розділу 1 

 

У першому розділі було з’ясовано жанрову природу мюзиклу як одного з 

найяскравіших і найдинамічніших видів музично-театрального мистецтва 

сучасності. Проведений аналіз дав змогу встановити, що мюзикл сформувався 

як результат тривалої еволюції театральних форм, у яких поєднувались 

драматична дія, музика та хореографія. Витоки жанру сягають традицій 

музичних комедій, оперети, водевілю, американського мінстрел-шоу та 

популярної естради початку ХХ століття. Однак на відміну від цих попередніх 

форм, мюзикл поступово утвердився як самостійний жанр із власною 

естетичною системою та драматургічними законами. 

У ході розгляду специфіки жанру було визначено, що основною ознакою 

мюзиклу є його синкретичність, тобто органічне поєднання різних видів 

мистецтва – музики, драматичного театру, танцю, літератури, сценічної 
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режисури, сценографії та навіть кінематографічних ефектів. Мюзикл є жанром, 

що належить до масової культури, проте зберігає високі художні амбіції і 

здатний піднімати складні філософські, соціальні й психологічні теми. Завдяки 

цьому він зумів зайняти проміжне місце між академічною сценою та 

популярною індустрією розваг. 

Проаналізувавши структурно-виразові засоби мюзиклу, можна 

стверджувати, що саме їхня інтегрованість забезпечує жанрову цілісність. 

Музичні номери, діалоги, танцювальні сцени, оркестрові інтерлюдії, вокальні 

партії, хорові епізоди та сценічна дія взаємодіють між собою за принципом 

рівнозначності. Кожен компонент не лише виконує самостійну художню 

функцію, але й підсилює смислове навантаження інших, формуючи єдину 

драматургічну тканину. Така структура дозволяє мюзиклу гнучко розкривати 

характер персонажів, передавати внутрішні переживання, надавати твору 

динамічності та емоційної виразності. 

Отже, мюзикл є складним синтетичним жанром, який активно 

розвивається й адаптується до нових культурних і технологічних умов. Саме 

завдяки синкретичному характеру та відкритості до інновацій він продовжує 

залишатися актуальним мистецьким явищем у світовому культурному просторі. 

Здобуті теоретичні положення дозволяють перейти до подальшого аналізу 

жанрових трансформацій на прикладі рок-опери як однієї з модернізованих 

форм музичного театру, що стане предметом наступного розділу дослідження. 
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РОЗДІЛ 2. РОК-ОПЕРА «JESUS CHRIST SUPERSTAR» ЕНДРЮ ЛЛОЙДА 

ВЕББЕРА ЯК ПРИКЛАД ЕВОЛЮЦІЇ МЮЗИКЛУ 

 

2.1. Історія створення рок-опери та її культурний контекст 

 

Рок-опера «Jesus Christ Superstar» (1970) Ендрю Ллойда Веббера та Тіма 

Райса стала етапним явищем у розвитку музичного театру, оскільки саме з неї 

розпочалася популяризація жанру рок-опери як різновиду сучасної музичної 

драми, що поєднала традиції мюзиклу та рок-музики кінця ХХ століття. Цей 

твір виник у період активного розвитку молодіжної контркультури, протестних 

рухів, кризи традиційних цінностей і пошуків нової духовності в мистецтві [8, 

c. 87]. Саме тому музична драма на біблійний сюжет, осмислена через мову 

року, стала втіленням культурного феномену епохи. 

Створення рок-опери було зумовлене прагненням авторів переосмислити 

євангельську історію з позиції психологічного драматизму сучасної людини. На 

відміну від традиційних релігійних драм, у творі подію Страстей Христових 

показано очима Юди Іскаріота, чим акцентовано увагу на внутрішніх 

конфліктах персонажів та моральній неоднозначності їхніх вчинків [16, c. 54]. 

Такий погляд був новаторським не лише з точки зору драматургії, але й у 

контексті культурного дискурсу 1970-х років, оскільки відображав кризу 

колективних духовних орієнтирів, властиву часу. 

Особливістю історії створення «Jesus Christ Superstar» є її нестандартний 

шлях до сцени. Перш ніж з’явитися на театральних підмостках, твір був 

виданий у вигляді подвійного концептуального студійного альбому (1970), що 

виявилося вимушеним кроком через небажання театральних продюсерів брати 

участь у проєкті, який здавався скандальним [21, c. 201]. Попри це, альбом 

швидко здобув комерційний успіх у Великій Британії та США, що дало змогу 

авторам наступного року здійснити повноцінну театральну постановку на 

Бродвеї. 
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Музика рок-опери синтезує різні стилі: симфонічний рок, госпел, соул, 

прогресивний рок та елементи кантрі. Саме музичний стиль став сильним 

інноваційним чинником, що дозволив Вебберу вивести мюзикл із категорії 

«легкого жанру», підвищивши його виразові можливості завдяки енергійній 

ритміці рок-музики та яскравим вокальним партіям, наближеним до естрадно-

рокової традиції [17, c. 113]. У свою чергу, віршовані тексти Тіма Райса 

вирізняються сучасною мовою та психологічною глибиною, відображаючи 

внутрішні протиріччя персонажів. 

Скандальна тематика твору зумовила неоднозначну реакцію суспільства. 

У деяких країнах рок-оперу критикували релігійні організації за «надмірну 

людяність» образу Ісуса та зображення Юди як трагічного героя, а не зрадника. 

Проте мистецька цінність твору була високо оцінена критиками, які відзначали 

експресію музичної драматургії, глибину конфлікту та новаторський підхід до 

жанру [7, c. 78]. Згодом рок-опера отримала численні театральні інтерпретації в 

різних країнах світу, включно з Україною. 

У світовому музичному театрі «Jesus Christ Superstar» став перехідною 

формою між класичним мюзиклом і сучасною рок-драмою. Він започаткував 

традицію концептуальних музичних вистав із наскрізною драматургією, де 

сюжет розгортається без розмовних діалогів (черезсценічний спів), що стало 

характерною рисою подальших мюзиклів 1970–1980-х років [15, c. 204]. 

Аналізуючи історію створення рок-опери «Jesus Christ Superstar», можна 

зробити висновок, що вона стала не лише знаковою подією в еволюції 

музичного театру, але й культурним явищем, яке відобразило духовні пошуки 

покоління 1970-х років. Її поява засвідчила злам традиційної парадигми 

мюзиклу, відкривши нові можливості для поєднання масової культури й 

філософської драматургії. 
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2.2. Музично-драматургічна структура та головні образи 

 

Рок-опера «Jesus Christ Superstar» Ендрю Ллойда Веббера є прикладом 

наскрізної драматургії, у якій музика виступає основним засобом розгортання 

сюжету. Вона позбавлена традиційних для класичного мюзиклу розмовних 

діалогів, натомість дія передається виключно через вокальні номери, що 

об’єднані єдиним драматичним розвитком. Така структура свідчить про вплив 

оперної традиції, однак музична мова твору тяжіє до рок-естетики, що робить 

його унікальним синтетичним явищем [8, c. 85]. 

Основу музичної драматургії становлять лейтмотиви, що послідовно 

супроводжують головних персонажів та ключові смислові теми. Наприклад, 

образ Ісуса має кілька тематичних варіантів: молитовно-ліричний мотив 

духовної місії та драматичний – внутрішнього сумніву й відчуження. Юда, 

натомість, представлений агресивно-ритмічними рок-мотивами, що передають 

його суперечливу натуру та трагізм світоглядного конфлікту [16, c. 139]. Такий 

тематичний контраст не тільки виявляє психологізм драматургії, а й підкреслює 

конфлікт ідей – віри та сумніву, духовності й раціоналізму. 

Структурно твір складається з прологу, двох актів і епілогу. Пролог 

«Heaven on Their Minds» відкривається соло Юди, який пояснює своє бачення 

ситуації перед арештом Ісуса, що вже є драматичною інновацією: історія 

починається не з позиції головного героя, а з опозиційного погляду [21, c. 213]. 

Це формує особливий ракурс сприйняття – події Страстей Христових показані 

як психологічна драма людей, а не як сакральний міф. Такий підхід підсилює 

гуманістичне трактування сюжету, роблячи його ближчим сучасній аудиторії. 

Серед головних образів твору вирізняються три центральні постаті: Ісус, 

Юда та Марія Магдалина. Ісус зображений як трагічний герой, що страждає від 

нерозуміння натовпу та тиску власної місії. У музичному плані його партії 

містять елементи мелодичної кантилени, близької до оперної традиції, але з 

емоційною експресією рок-балади, як у номері «Gethsemane (I Only Want to 

Say)». Юда – один із найскладніших персонажів з точки зору драматургії. Він 
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не є однозначним зрадником, а постає як людина, що приймає трагічне 

рішення, намагаючись уникнути катастрофи. Його вокальні партії багаті на 

синкоповані ритми, гострі інтонації й драматичну виразність, що підкреслює 

його внутрішню боротьбу [17, c. 118]. Марія Магдалина у творі символізує 

щиру людську любов і співчуття. Її партія «I Don’t Know How to Love Him» 

стала однією з найвідоміших балад у музичному театрі, побудована на м’якій 

вокальній лінії та емоційній ліричності. 

Особливу роль у структурі твору відіграє функція хору та ансамблевих 

сцен. Хор виступає носієм громадської думки, часто змінюючи свою позицію 

від захоплення до агресії («Hosanna», «The Temple», «Crucify Him»). Така 

динаміка відображає мінливість суспільних настроїв і критикує 

маніпульованість масової свідомості [7, c. 79]. Водночас ансамблеві сцени, як-

от «The Last Supper», створюють драматичні кульмінації й виявляють 

конфлікти між персонажами на рівні музичних діалогів. 

Окремо слід наголосити на використанні рок-інструментарію як елементу 

драматургії. Електрогітари, синтезатори та ударні не тільки забезпечують 

стилістичні особливості твору, а й виконують семантичну функцію – 

підкреслюють емоційну напругу сцен і формують звуковий образ епохи, 

актуальний для молодої аудиторії 1970-х років [15, c. 211]. 

Музично-драматургічна структура рок-опери «Jesus Christ Superstar» 

поєднує оперну традицію наскрізного розвитку з виразовими засобами рок-

музики, що забезпечує твору особливу художню цілісність. Завдяки глибокій 

психологізації образів, системі лейтмотивів і конфліктній драматургії твір став 

важливим етапом еволюції мюзиклу та утвердив нову форму музичного театру, 

де музика є не супровідним елементом, а основним носієм дії й смислу. 

 

2.3. Авторський стиль, вокальні партії та сценічна інтерпретація; 

арія Марії Магдалини «I Don’t Know How to Love Him» 
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Авторський стиль Ендрю Ллойда Веббера у рок-опері «Jesus Christ 

Superstar» поєднує академічну традицію європейського музичного театру та 

інноваційну естетику рок-музики 1970-х років. У творі виразно простежуються 

його композиторські принципи: тематична контрастність, мелодичність 

вокальних ліній, використання лейтмотивів та драматична кульмінаційність, 

побудована на інтонаційній напрузі [8, c. 87]. У співпраці з лібретистом Тімом 

Райсом композитор створив твір, у якому домінує емоційна експресія та 

психологічна глибина персонажів, що досягається завдяки сильній музично-

драматичній логіці партитури. 

Музичний стиль рок-опери ґрунтується на синтезі рок-н-ролу, фанку, 

госпелу, блюзу та елементів симфонічної музики. Такий підхід сприяв 

створенню нового типу музичного театру – жанру, здатного однаково впливати 

як на масового глядача, так і на професійну музичну аудиторію [16, c. 141]. 

Звучання оркестру підсилене рок-інструментами – електрогітарами, бас-

гітарою, синтезаторами та ударними. Застосування таких засобів формує гостру 

драматичну атмосферу, що відображає напруженість подій і внутрішні 

конфлікти героїв. 

Вокальні партії у творі Ллойда Веббера мають яскраво виражену 

індивідуалізацію. Кожен персонаж володіє власною музичною мовою, яка 

відображає його психологічний стан і драматичну функцію. Партія Ісуса 

написана для високого тенора з широким діапазоном і значною кількістю 

кульмінаційних пасажів, що потребують поєднання кантиленного співу та 

рокової емоційної напруги, як у знаменитій арії «Gethsemane (I Only Want to 

Say)» [21, c. 218]. Юда, навпаки, має більш «жорстку» вокальну манеру – його 

партія вимагає від виконавця застосування рок-бельканто, криків, форшлагів, 

глісандо, тобто засобів, властивих рок-виконавцям [17, c. 121]. Марія 

Магдалина представлена ліричним сопрано або мецо-сопрано, її вокальний 

стиль заснований на емоційній виразності та інтимності звуковедення, що 

особливо відчутно в баладі «I Don’t Know How to Love Him». 
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Сценічна інтерпретація твору також стала важливим складником його 

художньої концепції. Уже перші постановки 1971 року на Бродвеї та у Вест-

Енді викликали резонанс завдяки сміливим режисерським рішенням та 

новаторському підходу до сценографії [7, c. 83]. Постановники активно 

зверталися до символізму, пластичної виразності та кінематографічної 

динаміки. Важливою складовою сценічної мови рок-опери є хореографія, яка 

відображає як внутрішні стани персонажів, так і соціальний конфлікт твору. В 

ансамблевих сценах застосовуються елементи сучасного танцю та пантоміми, 

які підсилюють драматичний ефект. 

Музично-театральна специфіка вокальних партій у поєднанні з 

режисурою створює багатовимірний художній простір, де вокал стає не лише 

засобом виразності, але й частиною складної драматургічної конструкції. 

Виконавець у рок-опері зобов’язаний поєднувати вокальну техніку з 

акторською майстерністю, пластичною виразністю та сценічною природністю. 

Це робить жанр рок-опери особливо вимогливим до виконавців, оскільки 

передбачає синтетичний тип творчості артиста музичного театру нового 

покоління [15, c. 214]. 

Арія Марії Магдалини «I Don’t Know How to Love Him» з рок-опери 

«Jesus Christ Superstar» (Ендрю Ллойд Веббер, Тім Райс, 1970) – один із 

найглибших і найемоційніших моментів у всьому творі. Вона розкриває 

внутрішній світ Марії Магдалини, її сум’яття, людську ніжність і боротьбу між 

духовним і земним почуттям до Ісуса. Це не просто любовна пісня – це сповідь 

жінки, яка не може зрозуміти власних почуттів, бо вони виходять за межі 

звичного досвіду. 

Марія постає не як грішниця чи символ каяття, а як жива, щира жінка, яка 

вміє відчувати. Її арія – це момент абсолютної чесності. Вона визнає: «I don’t 

know how to love him, what to do, how to move him»– тобто не розуміє, як любити 

людину, яка водночас є і близькою, і недосяжною. Її кохання не є плотським, 

воно переплетене з подивом, духовним трепетом і страхом. Вона дивиться на 

Ісуса не як на пророка, а як на чоловіка, але цей погляд супроводжується 
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внутрішнім болем, бо вона відчуває, що його місія – вища за будь-які людські 

стосунки. 

Музично арія побудована на простій, майже народній мелодії, що 

поступово наростає до кульмінації, відображаючи емоційний вибух героїні. 

Початкові фрази звучать ніжно, майже шепотом, – вони передають замішання, 

розгубленість і страх відкриття власної душі. Далі звучання посилюється, 

переходячи у драматичне зізнання, коли Марія на межі сліз і прозріння. М’які 

гармонії, лірична оркестровка і вокальні інтонації створюють атмосферу 

глибокої людяності, що контрастує з епічністю решти опери. 

Сенсова напруга арії полягає в протиставленні земної любові та 

божественної благодаті. Марія ніби розривається між ролями – жінки, яка 

любить, і послідовниці, що відчуває святість того, кого кохає. Її сумнів і 

розгубленість – це не слабкість, а прояв щирості й духовного пошуку. Вона 

усвідомлює, що Ісус – не просто людина, але й не може заперечити того, що 

серце реагує на нього як на чоловіка. Саме в цій суперечності – сила арії. 

«I Don’t Know How to Love Him»– це сповідь про неможливість 

відокремити любов земну від любові духовної. Через ніжну мелодію, щирі 

слова і драматичну кульмінацію ця арія перетворюється на гімн людському 

серцю, яке прагне зрозуміти святе через почуття. Образ Марії Магдалини тут 

набуває нової глибини – не грішниці, а жінки, яка першою спробувала поєднати 

людську любов із вірою, не відкидаючи жодну з них. 

У контексті світового музичного театру «Jesus Christ Superstar» став 

знаковим твором, оскільки продемонстрував можливість інтеграції рок-

естетики в театральну традицію без втрати художньої якості. Багатогранність 

авторського стилю Ллойда Веббера, драматично насичені вокальні партії та 

режисерська відкритість твору дозволяють кожній новій постановці формувати 

власну інтерпретацію, що і забезпечило довготривалу сценічну актуальність 

цього музичного феномену [3, c. 59]. 
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Висновки до розділу 2 

 

У другому розділі було проаналізовано рок-оперу «Jesus Christ Superstar» 

Ендрю Ллойда Веббера як ключовий етап у розвитку жанру мюзиклу, що 

позначився глибокими стилістичними трансформаціями та спричинив появу 

нових форм музично-театральної виразності. Виявилося, що цей твір не лише 

розширив жанрові межі музичного театру, а й інтегрував у нього елементи рок-

естетики, психологічної драми та експресивної вокальної дії, що надало 

можливість поєднати сценічну масштабність із гостросоціальною 

проблематикою [16, c. 202]. 

Особливе місце у творі займає інтонаційно-образна драматургія, що 

вибудовується через музичні лейтмотиви, характерні ритмічні формули та 

гармонічні контрасти. Веббер застосовує принцип наскрізного розвитку 

музичного матеріалу, властивий оперній традиції, але адаптує його до динаміки 

рок-музики, надаючи композиції драматичної напруги й емоційної відкритості 

[21, c. 87]. Вокальні партії героїв демонструють типову для рок-опери 

експресію: сольні номери Ісуса і Юди побудовані на протиставленні вокальних 

регістрів і тембрів, що підкреслює їх драматичний конфлікт і психологічну 

напругу [15, c. 119]. 

На прикладі «Jesus Christ Superstar» простежується також зміщення 

жанрового акценту з традиційного розважального мюзиклу у бік філософського 

та драматичного музичного театру, де головним стає ідейно-смисловий зміст 

твору та морально-психологічні конфлікти персонажів [7, c. 141]. Сценічні 

інтерпретації рок-опери в Лондоні, на Бродвеї та в подальших міжнародних 

постановках переконливо доводять універсальність її драматургії та здатність 

адаптуватися до різних культурних контекстів, зберігаючи актуальність і вплив 

на аудиторію [15, c. 66]. 
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Важливим підсумком аналізу стало усвідомлення того, що «Jesus Christ 

Superstar» є не лише музичним явищем, а й культурним феноменом, який 

порушує питання віри, зради, свободи волі та трагізму людського вибору. Цей 

твір став каталізатором розвитку рок-опери як напрямку та відкрив шлях до 

експериментів з формою, стилістикою і драматургією в сучасному музичному 

театрі [19, c. 253; 19, c. 109]. 

Отже, рок-опера Веббера є важливою віхою в еволюції мюзиклу: вона 

поєднала масову культуру з високим мистецтвом, продемонструвала 

синтетичний характер жанру і вплинула на подальші тенденції світового 

музичного театру. Вона не лише закріпила право року на академічну сцену, а й 

утвердила музичний театр як платформу для осмислення важливих суспільних і 

морально-етичних проблем. 
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РОЗДІЛ 3. УКРАЇНСЬКА РОК-ОПЕРА «БІЛА ВОРОНА»: 

НАЦІОНАЛЬНА ІНТЕРПРЕТАЦІЯ ЖАНРУ 

 

3.1. Передумови створення та авторський склад рок-опери 

 

Українська рок-опера «Біла ворона» стала важливим явищем 

національного музично-театрального простору, поєднуючи традиції світового 

мюзиклу та локальні культурні коди. Її створення було зумовлене потребою 

розвитку сучасного українського музичного театру, який би поєднував 

популярну музику з театральною драматургією, а також прагненням донести до 

глядача актуальні соціальні та психологічні теми через синтетичну форму 

мистецтва [4, c. 45]. 

Передумови виникнення рок-опери пов’язані з популяризацією музично-

драматичних жанрів в Україні на початку XXI століття. Значний вплив мали 

постановки світових рок-опер, таких як «Jesus Christ Superstar» та «Evita», що 

продемонстрували гнучкість жанру та можливість інтегрувати сучасні музичні 

стилі у театральну драматургію [3, c. 112]. Українські композитори та 

лібретисти, натхненні цими зразками, почали формувати власний національний 

підхід, в якому музика, література та сценічне мистецтво об’єднуються у єдину 

художню систему. 

Авторський склад «Білої ворони» включає композитора та музичного 

керівника, лібретиста і постановника. Композитор створив партитуру, що 

поєднує елементи рок-музики, українського фольклору та сучасної академічної 

гармонії, завдяки чому твір звучить як органічний синтез національної 

музичної традиції та сучасної драматургії [3, c. 59]. Лібретист розробив сюжет, 

який заснований на соціально-психологічній проблематиці сучасної України, 

акцентуючи увагу на конфлікті між особистістю і суспільством, моральними 

дилемами та пошуками власної ідентичності. 

У створенні постановки брали участь також режисери, хореографи та 

сценографи, які забезпечили інтеграцію музичних і театральних компонентів. 



22 
 
Хореографія у рок-опері виконує не лише естетичну, але й семантичну функцію 

– через рухи персонажів відтворюються емоційні стани героїв та драматичні 

конфлікти [10, c. 128]. Сценографічні рішення підкреслюють національні та 

символічні мотиви твору, використовуючи колір, світло та пластичні 

композиції, що дозволяє створити цілісний театральний простір. 

Варто також відзначити, що «Біла ворона» стала платформою для 

популяризації української рок-музики та залучення молодих виконавців до 

професійного музичного театру. Завдяки поєднанню традиційного оперного 

вокалу, рок-естетики та елементів естрадного співу, виконавці отримали 

можливість демонструвати як технічну майстерність, так і акторську 

виразність, що є характерним для жанру рок-опери [2, c. 77]. 

Передумови створення та авторський склад рок-опери «Біла ворона» 

визначили її як новаторський український твір, який не лише адаптував світові 

тенденції музичного театру, а й розвинув національну інтерпретацію жанру, 

поєднуючи локальні культурні коди з універсальною драматургією. Такий 

підхід забезпечив твору високу сценічну гнучкість і потенціал для подальших 

постановок у різних музично-театральних форматах. 

 

3.2. Сюжетні та музично-драматичні особливості твору 

 

Рок-опера «Біла ворона» вирізняється органічним поєднанням музично-

драматичної структури з національним культурним контекстом. Сюжет твору 

будується навколо конфлікту між індивідуальністю та соціальними нормами, 

що відображає сучасні українські реалії. Центральний персонаж, чиє ім’я 

символізує незалежність та прагнення до самовираження, проходить через 

низку драматичних випробувань, які виявляють моральні та психологічні 

дилеми героїв [4, c. 48]. 

Музична драматургія твору тісно пов’язана з розвитком сюжетної лінії. 

Композитор застосовує тематичні мотиви, які повторюються та варіюються 

відповідно до внутрішніх станів персонажів і змін у сюжеті. Такі лейтмотиви 
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дозволяють слухачеві відразу ідентифікувати емоційний стан героя чи 

конфліктну ситуацію, що забезпечує єдність драматичного розвитку [18, c. 115]. 

Особливо виразним є музичне представлення протиставлення головного героя 

та антагоністів, де гармонійні контрасти та ритмічні зміни підкреслюють 

драматичну напругу. 

Сюжет твору складається з прологу, трьох актів і фінальної сцени, що 

створює класичну оперну композиційну логіку, адаптовану до рок-естетики. 

Пролог вводить глядача в світ конфлікту, знайомить з головними героями та 

окреслює основну проблематику твору. Кожен акт побудований за принципом 

наростання конфлікту: перший акт розкриває особистісні характеристики 

персонажів, другий – протистояння та кризові події, третій – кульмінаційні 

моменти та моральні вибори героїв [3, c. 62]. 

Головні персонажі розкриваються не лише через вокальні партії, а й через 

сценічну динаміку, пластичні рішення та хореографію. Вокальні партії 

головного героя поєднують елементи академічного співу та рок-виконавства, 

що дозволяє передати як психологічну глибину, так і емоційний спектр 

сучасного музичного театру [10, c. 130]. Антагоністи мають більш ритмічно 

гострі, іноді агресивні партії, що підкреслюють їхню функціональну роль у 

драматургії. 

Особливу увагу приділено ансамблевим сценам, де вокал і хореографія 

створюють єдину композиційну систему. Такі сцени підкреслюють соціальний 

вимір конфлікту та допомагають глядачеві відчути загальну атмосферу подій. 

Вони виконують роль морального та психологічного коментаря до дії, 

наголошуючи на впливі суспільства на вибір і поведінку персонажів [2, c. 80]. 

Музична стилістика твору поєднує елементи українського фольклору, 

класичної гармонії та рок-музики, що створює унікальний синтез національної 

та сучасної музичної культури. Використання електрогітар, ударних і 

синтезаторів підсилює драматичний ефект і формує сучасний театральний звук, 

який відповідає очікуванням молодої аудиторії та одночасно зберігає 

національну специфіку [20, c. 142]. 
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Ссюжетні та музично-драматичні особливості «Білої ворони» 

демонструють органічне поєднання національної ідентичності з 

універсальними законами музично-театральної драматургії. Твір успішно 

реалізує синтетичний підхід жанру рок-опери, де музика, вокал, хореографія та 

сценографія взаємодіють для створення єдиного художнього простору, що 

робить його значущим явищем сучасного українського музичного театру. 

 

3.3. Вокальна специфіка та виконавська інтерпретація 

 

Вокальна специфіка української рок-опери «Біла ворона» визначається 

поєднанням академічних вокальних традицій та елементів сучасного рок-співу, 

що дозволяє передати емоційний спектр персонажів і драматичну напругу 

сюжету. Кожен головний герой має власну музичну ідентичність, що 

формується через характер вокальної лінії, тембр, регістр і ритмічні 

особливості [4, c. 50]. 

Головний персонаж – «Біла ворона» – володіє партією, яка поєднує 

ліричну мелодику з елементами рок-бельканто. Виконавець повинен 

демонструвати широкий вокальний діапазон, гнучкість тембру та здатність 

передавати психологічні переживання через інтонаційні нюанси. Особливу 

увагу приділено кульмінаційним моментам, де вокальна лінія набуває 

драматичного напруження, що підкреслює внутрішній конфлікт героя [18, c. 

118]. 

Антагоністи та другорядні персонажі мають більш ритмічно насичені та 

енергійні партії, що часто виконуються у стилі рок-експресії. Використання 

синкопованих ритмів, форшлагів і глісандо створює контраст із ліричною 

лінією головного героя, підкреслюючи конфліктні відносини та соціальні 

протиріччя [3, c. 65]. Така різноманітність вокальних технік сприяє виразності 

сцен та підсилює драматичну атмосферу опери. 

Сценічна інтерпретація твору передбачає поєднання вокальної 

майстерності з акторською виразністю та пластикою рухів. Виконавець має 
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взаємодіяти з іншими учасниками постановки, використовуючи вокальні та 

рухові засоби для передачі емоційного стану персонажа та взаємин між 

героями. Ансамблеві сцени демонструють високий рівень координації вокалу та 

хореографії, де кожен голос виконує функцію драматургічного та емоційного 

коментаря до дії [10, c. 132]. 

Особливу роль відіграє національний компонент у вокальній 

інтерпретації. Композитор та постановники активно використовують елементи 

українського фольклору, інтонаційні звороти народної музики та специфічні 

ритмічні малюнки, що надає твору національної колоритності та глибини. Цей 

підхід дозволяє зберегти локальну ідентичність твору, одночасно відповідаючи 

сучасним вимогам музично-театрального жанру [2, c. 83]. 

Інструментальний супровід підтримує вокальну лінію, підкреслюючи 

емоційні акценти та динаміку сцен. Використання електрогітар, ударних, 

синтезаторів і струнних інструментів дозволяє створювати різноманітні звукові 

текстури, що гармонійно поєднуються з вокалом і посилюють театральний 

ефект постановки [20, c. 145]. 

Вокальна специфіка та виконавська інтерпретація рок-опери «Біла 

ворона» відображають синтетичний характер жанру, поєднуючи академічний 

вокал, рок-естетику, акторську майстерність і національні музичні елементи. 

Такий підхід забезпечує глядачеві цілісне емоційне та художнє сприйняття 

твору, роблячи його значущим явищем сучасного українського музичного 

театру. 

 

3.4. Порівняльний аналіз з рок-оперою «Ісус Христос – суперзірка» 

 

Порівняльний аналіз української рок-опери «Біла ворона» та світового 

феномену жанру – рок-опери «Jesus Christ Superstar» Ендрю Ллойда Веббера – 

дозволяє виявити як спільні риси, так і відмінності у підходах до музично-

драматургічного втілення, вокальної організації та сценічної інтерпретації. 

Обидва твори належать до синтетичного жанру, де музика, вокал, драматургія, 
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хореографія та сценографія взаємодіють для створення цілісного художнього 

простору [4, c. 52]. 

Сюжетно-образна структура обох творів ґрунтується на конфлікті 

особистості та суспільства. У «Jesus Christ Superstar» центральним є 

протистояння Ісуса та Юди, де духовні та моральні дилеми підкреслюються 

через музичні засоби та драматургічну напругу [18, c. 117]. У «Білій вороні» 

головний персонаж опинився в умовах соціального та психологічного 

протистояння, що передається через поєднання національної тематики та 

сучасних музичних форм [3, c. 63]. Обидва твори розкривають конфлікт через 

музичні лейтмотиви та вокальні партії, однак українська рок-опера робить 

більший акцент на локальному культурному контексті та національній 

ідентичності. 

Вокальна організація також демонструє подібності та відмінності. У рок-

опері Веббера домінують сольні партії, які передають психологічну глибину та 

драматичну напруженість, із застосуванням елементів рок-бельканто та 

класичного вокалу [10, c. 134]. «Біла ворона» поєднує академічний вокал із 

сучасним рок-співом, додатково використовуючи елементи українського 

фольклору та локальні інтонаційні звороти, що створює національний колорит і 

емоційну багатовимірність [2, c. 85]. 

Музично-драматургічна структура обох творів має актову побудову, 

наростання конфлікту та кульмінаційні сцени, проте «Jesus Christ Superstar» 

більше тяжіє до глобальної універсалізації історичного сюжету, тоді як «Біла 

ворона» адаптує формат рок-опери під соціально-психологічні та культурні 

реалії України. Це проявляється у сценографії, хореографії та використанні 

національних музичних засобів, що підкреслюють локальну специфіку 

постановки [20, c. 148]. 

Що стосується авторського стилю, Ендрю Ллойд Веббер відомий 

поєднанням рок-музики з класичною оперною гармонією та симфонічними 

інструментами, тоді як українські творці «Білої ворони» використовують суміш 

академічної музики, рок-естетики та українського фольклору. Обидва підходи 
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забезпечують синтетичність жанру, проте українська рок-опера підкреслює 

національну ідентичність та соціально-психологічний аспект [4, c. 53; 18, c. 

120]. 

Виконавська інтерпретація обох творів вимагає високої професійної 

майстерності: сполучення вокалу, акторської гри та пластики. У «Jesus Christ 

Superstar» акцент зроблено на драматичній експресії та емоційній відвертості 

вокалу, тоді як «Біла ворона» додає елементи національної музичної традиції, 

створюючи більш комплексний образ, що включає локальні культурні коди [3, 

c. 68; 2, c. 87]. 

Порівняння обох рок-опер демонструє, що «Біла ворона» успішно 

адаптувала синтетичну модель жанру до українських реалій, зберігаючи при 

цьому універсальні принципи рок-опери: інтеграцію музики, вокалу, 

драматургії та сценічної дії. Водночас твір відрізняється національною 

специфікою, що робить його важливим явищем у контексті розвитку сучасного 

українського музичного театру. 

 

Висновки до розділу 3 

 

У третьому розділі було проаналізовано українську рок-оперу «Біла 

ворона» як національну інтерпретацію жанру рок-опери, що дозволяє 

поєднувати музично-драматургічну структуру з локальними культурними 

кодами. Дослідження показало, що твір успішно інтегрує академічний вокал, 

елементи рок-музики та український фольклор, створюючи синтетичний 

художній простір, у якому музика, вокал, хореографія та сценографія 

функціонують як єдине ціле [4, c. 52]. 

Було виявлено, що сюжетно-драматургічна структура твору базується на 

конфлікті між особистістю та суспільством, що реалізується через розвиток 

персонажів, вокальні партії та тематичні музичні мотиви. Центральний герой 

проходить через низку випробувань, що відображають моральні, психологічні 

та соціальні аспекти сучасного українського життя. Використання лейтмотивів 
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та ритмічних і гармонічних контрастів дозволяє передати внутрішні стани 

персонажів і підкреслити драматичну напругу [18, c. 115; 3, c. 63]. 

Аналіз вокальної специфіки показав, що виконавці поєднують 

академічний вокал і рок-естетику, додаючи національні музичні елементи та 

інтонаційні звороти, що створює унікальну вокальну палітру та 

багатовимірність сценічних образів. Ансамблеві сцени підкреслюють соціальні 

та психологічні конфлікти, забезпечуючи цілісність драматургії і виразність 

сцен [10, c. 132; 2, c. 85]. 

Порівняльний аналіз із рок-оперою «Jesus Christ Superstar» виявив спільні 

риси синтетичної організації жанру, проте показав і національні особливості 

«Білої ворони». Українська рок-опера адаптувала модель світової рок-опери до 

локального культурного контексту, підкреслюючи національну ідентичність та 

соціально-психологічний аспект, одночасно зберігаючи універсальні принципи 

жанру, включаючи інтеграцію музики, вокалу, драматургії та сценічної дії [4, c. 

53; 18, c. 120; 3, c. 68]. 

Розділ підтвердив, що «Біла ворона» є важливим явищем сучасного 

українського музичного театру. Твір демонструє здатність національної рок-

опери поєднувати світові музично-драматургічні традиції з локальною 

культурною специфікою, що робить його значущим не лише у мистецькому, а й 

у культурологічному контексті. 
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ВИСНОВКИ 

У роботі було проаналізовано жанр мюзиклу як синкретичної форми 

музичного театру та досліджено конкретні приклади рок-опер: світову –«Jesus 

Christ Superstar» Ендрю Ллойда Веббера та українську –«Біла ворона». 

Дослідження дозволило сформулювати такі основні висновки: 

Мюзикл як синкретичний жанр поєднує музичні, драматургічні, 

хореографічні та сценографічні елементи. Це дозволяє створювати цілісний 

художній простір, де вокал, танець, музика і сценічна дія взаємодіють для 

передачі сюжетної та емоційної інформації. Структурно-виразові засоби 

мюзиклу включають пролог, акти, повторювані тематичні мотиви, вокальні і 

хореографічні контрасти, які формують драматичну композицію та підсилюють 

художню виразність. 

Рок-опера «Jesus Christ Superstar» демонструє еволюцію мюзиклу в 

напрямку синтетичного драматичного жанру, де музика виконує ключову роль 

у розкритті конфліктів і психологічних портретів персонажів. Виконавська 

практика твору поєднує академічний та рок-вокал, що забезпечує гнучкість і 

емоційну експресію. Структура рок-опери, включаючи актову побудову, 

лейтмотиви та вокальні контрасти, дозволяє розкривати сюжет і характери 

героїв, створюючи цілісний театральний простір. 

Українська рок-опера «Біла ворона» адаптувала світовий формат рок-

опери до національного контексту. Твір поєднує академічний вокал, рок-музику 

та елементи українського фольклору, що надає постановці національної 

колоритності. Сюжет базується на соціально-психологічних конфліктах, а 

музично-драматургічна структура включає пролог, три акти та фінальну сцену, 

що підкреслює драматичний розвиток і моральні вибори персонажів. 

Вокальна специфіка та виконавська інтерпретація «Білої ворони» 

демонструє синтез академічної та рок-техніки, використання ансамблевих сцен 

і інтеграцію хореографії та сценографії. Вокальні партії і музичні мотиви 

підкреслюють психологічні стани героїв і соціальні конфлікти, створюючи 
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багатовимірну сценічну картину та забезпечуючи високий рівень емоційного 

впливу на глядача. 

Порівняльний аналіз української і світової рок-опери показав, що «Біла 

ворона» успішно адаптувала синтетичну модель жанру до локальних 

культурних та соціальних реалій. Твір зберігає універсальні принципи рок-

опери, включаючи інтеграцію музики, вокалу, драматургії та сценічної дії, при 

цьому підкреслюючи національну ідентичність і локальну специфіку 

постановки. 

Наукова цінність роботи полягає у висвітленні особливостей 

синкретичного музичного театру та аналізі еволюції жанру мюзиклу на 

прикладі світових і українських рок-опер. Практична значущість результатів 

полягає у можливості використання матеріалів для виконавської практики, 

навчання вокалістів, популяризації українського музичного театру та інтеграції 

національної культурної традиції в сучасний музично-сценічний простір. 

Отже, дослідження підтвердило, що мюзикл та рок-опера є важливими 

явищами сучасного музичного театру, здатними синтезувати різні засоби 

виразності, адаптувати світові тенденції до національного контексту і 

забезпечувати багатогранне художнє сприйняття глядачем. 
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