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пов’язане із необхідністю активного пошуку співаком нових тембральних 
барв і нових механізмів тембральної узгодженості в контексті виконавсько-
го ансамблю як художньої цілісності. 
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ОПОЗИЦІЙНІ ПАРИ ПОНЯТЬ У ТЕМБРОЗНАВСТВІ

У сучасному музикознавстві тембрознавство є перспективним напрямом 
дослідження. Окремої уваги заслуговують розвідки, що вивчають принципи 
тембрової організації твору. Так, Ю. Іщенко розробив систему так званих 
«тембрових опозицій», яка є інструментарієм аналізу тембрової організації 
оркестрових творів. Серед запропонованих закцентуємо увагу на парі «темб-
рове інтегрування – темброва диференціація» [2], механізм взаємодії яких 
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можна простежити як по вертикалі, так і по горизонталі партитури [1, с. 201]. 
Ідеї Ю. Іщенка корелюють з науковими положеннями P. Boulez. Автор про-
понує бінарну пару понять «артикуляція/злиття (ф’южн)» [3, c. 167] для 
аналізу тембрової організації інструментальної камерної та оркестрової 
музики. 

У свою чергу D. Smalley, аналізуючи електроакустичну музику, вико-
ристовує пару понять «інтеграція/дезінтеграція» [5]. На нашу думку, ці по-
няття ідентичні парі опозицій артикуляція/злиття (ф’южн) у науковому до-
слідженні P. Boulez і опозиції «темброва інтегрування» і «темброва дифе-
ренціація» у Ю. Іщенка. 

Вищевказана пара принципів, яка може виконувати функцію інструмен-
тарію аналізу тембрової організації, не є єдиною. У науковій праці S. Larson 
і L. Van Handel застосовується поняття «музичної інерції» як однієї з трьох 
специфічних «музичних сил»: «музична гравітація», якою автор позначає 
тенденцію звуків опускатися над певною опорою; «музичний магнетизм», 
що характеризує тенденцію нестійких тонів рухатися до найближчого устою 
та «музична інерція», що є тенденцією мелодичного руху тривати за заданим 
шаблоном, моделлю [4, c. 119]. 

За словами дослідників, «ці три метафоричні музичні сили визначають 
сприйняття музики слухачем, завдяки яким музика постає цілеспрямованим 
фактором, що пов’язується з явищами фізичного світу» [4, c. 119].

На нашу думку, музична інерція може бути досягнута в тому числі за до-
помогою тембрової інерції. Таким чином, пропонуємо увести в науковий 
обіг поняття «темброва інерція», під яким розуміємо утримання тембру, 
способу звукоутворення у взаємодії із динамічними, штриховими, регістро-
вими, фактурними умовами, що породжує ефект музичної інерції. 

Опозиційною парою до запропонованого поняття пропонуємо поняття 
«темброва активність». Під ним розуміємо зміну тембру різними засобами 
(за допомогою звукоутворення, штрихів, динаміки, регістрових і фактурних 
умов).

Таким чином, виявлені принципи, а саме – 1) темброве інтегрування/
диференціація та 2) темброва інерція/активність – можуть бути інструмен-
тарієм об’єктивного аналізу тембрової організації, який розкриває художній 
задум композитора, зашифрований в тому числі у тембровій семантиці. 
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SOLO TROMBONE IN THE CONTEXT 
OF CONTEMPORARY MUSICAL GENRE TRENDS: 
COMPOSITIONAL AND PERFORMANCE ASPECTS

Genre in music, as well as in art in general, is a changing mirror system 
through which life is analyzed. Therefore, any definitions and classifications 
of musical genres are not fixed but are in constant development – either being 
updated, disappearing for a while, or emerging in unexpected new perspectives. 
Based on the thoughts of Carl Dahlhaus [1], Lithuanian musicologist Grazhina 
Daunoravičienė [2] defines this process as «genre chromatism».

Entering the orbit of genre rules relevant to a particular era or  social 
environment, their elements undergo a journey from «libre genres», created 
by composers themselves and not containing fixed analogies with existing systems, 
to new «mono-genres» that replace previous examples of this genre class and 
embody the main tendencies of musical thought, relevant «now» (Grazhina 
Daunoravičienė).

Genre in music is an extramusical factor. In order to become part of the 
system of current intonation (Tetyana Verkina’s term), it must undergo an inward 


